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0 Einleitung

Zur Zeit leben in Deutschland ca. 155.000 blinde und rund 500.000 sehbehinderte Mensche
die ebenso wie die sehenden Mitblrger das kulturelle Angebot uridesetischaft nutzen
mochten. Hierzu zahlt neben sportlichen Aktivitaten, Konzerten und Aussieh auch das
Fernsehen als Unterhaltungsmedium sowie als ein Bestandteil litegskultur. 80% der
Blinden und Sehbehinderten nutzen das Fernsehen neben dem Radio alsclziigstey
Informationsquelle, jedoch kodnnen sie aufgrund der vorrangig visuell razrggéen
Darstellung dem Handlungsverlauf oftmals schlecht oder Gberhauptfolpin. Um diesem
Problem Abhilfe zu verschaffen wurde die Audiodeskription entwickeit, Verfahren aus
den USA, welches visuelle Eindriicke in Filmen, Reportagen, SedenDokumentationen
horbar beschreibt. Die Audiodeskription beschreibt in knappen Worten die geichti
Elemente der filmischen Handlung, wie zum Beispiel Handlungsraagierende Personen,
sowie deren Gestik und Mimik in den Dialogpausen. Sie ermoglkcdes Sehgeschadigten
die kulturelle Teilhabe im Bereich der audiovisuellen Medien unat diemit gleichzeitig als
Integrationshilfe.

Da die Audiodeskription eine Ubertragung von visuellen Elementen ingeprochene
Sprache darstellt, lasst sie sich als eine Art der Ubersgtan das Gebiet der
Translationswissenschatft einordnen.

Ein besonderes Augenmerk wird hierbei auf die Auswahl und Verteilungedsprachlichten
visuellen Eindriicke gelegt, denn diese stellen das HauptproblemAeidedeskription dar.
Diese Problematik kann mit Hilfe der Thema- Rhema -Gliedgmumersucht werden und
bildet somit den Gegenstand dieser Arbeit. Die Zielsetzung hiistkes, mit Hilfe der Thema
— Rhema - Gliederung die Auswahl der zu verbalisierenden Informeinbresten zu
systematisieren. Da die vielfaltigen visuellen Informationen vanhdimden Rezipienten in
unterschiedlicher Menge zum Filmverstandnis benétigt werden, deci&prjedoch an die
filmtechnischen Vorschriften gebunden ist, muss ein Verfahren Losung der oben
genannten Problematik herangezogen werden. Bis heute gibt esdielres Verfahren,
Audiodeskriptionen werden unter Mithilfe eines blinden Rezipienten wteistellt, um eine
ausreichende Menge an Informationen zu gewébhrleisten.

Diese Systematisierung und Optimierung der Informationsibé&mgtsowie das Schlie3en
eventuell entstehender thematischer Licken, welche zum VerlusKal®irenz fuhren

kénnen, bilden den Gegenstand dieser Arbeit. Die Erlauterung denbeifeidiodeskription



entstehenden Probleme bezuglich der Informationsgliederung bildet retam &eil der
vorliegenden Arbeit.

Als Grundlage und Werkzeug zur Analyse wurde die thematische Progresdidn. izanes
herangezogen. Die theoretischen Grundlagen zur Informationsgineder und
Audiodeskription werden im zweiten Teil der Arbeit ausfiihrlich beschrieben.

Der Stand der Forschung, welcher sich auf die Analyse von Kim Kluckimohhla Fix:
,HOrfilm- Bildkompensation durch Sprache” beschréankt, beschéaftigh gwar mit dem
Problem der Informationsverteilung in audiodeskriptiven Texten, gibtieleine Definition
fur die Thema-Rhema Gliederung, sowie der Untersuchungsart @arAuBeinandersetzung
mit dieser Untersuchung, sowie das Herausstellen dereritedfildet den dritten Teil dieser
Arbeit.

Bearbeitet wurde das Audideskriptionsskript des ,Sams in Gefaimgy &erfilmung des
Kinderbuches von Paul Maar aus dem Jahr 2003. Eine Inhaltsangabe atidoem zu den
Autoren sowie eine Erlauterung der Audiodeskriptionsproblematik dieseesHindet sich
in Kapitel vier.

Im nachfolgenden wird das RASU Project der Universitat deglada@s und dessen
Ergebnisse beschrieben, welches Uber zwei Semester gelerts wnd einen Grol3teil zu
dieser Arbeit beigetragen hat.

In Kapitel sechs wird die Thema — Rhema - Gliederungnsisument zur Systematisierung
der Informationsauswahl und — verteilung herangezogen, dabei wird eondeess
Augenmerk auf die thematischen Spriinge gelegt. Das Ergebnis dgsé\sall zeigen ob
und wie die Thema — Rhema — Gliederung bei der Erstellung einer Asrga®n
angewendet werden kann und somit zur Verstdndnissicherung und Kohéaedopeyst

beitragt.



1 Zum Problem der Informationsgliederung der Audiodeskription

Die Aufgabe der Audiodeskription — mdglichst viele der visuellewrmétionen tber den
akustischen Kanal wiederzugeben — stellt gleichzeitig das Haugprabéser Textsorte dar:
»die Audiodeskription sieht sich im wesentlichen dem Problem auggesetelativ kurzer
Zeit eine Fulle von Informationen vermitteln zu missen, also moglarsdrucksstark und
informativ zu sein.

Diese Aussage wirft die Frage auf, welche Informationen wsesgellen Kanals zur
Wiedergabe ausgewahlt werden sollen und wie diese in der Audiodeskrgstzuordnen
sind, um die Koharenz des Filmes fur den blinden Rezipienten zu gewahrleisten.
Koharenz erfasst den Sinnzusammenhang eines Textes, schlieldistien&pringe, tragt
zum Textverstdndnis bei und schafft somit den Textzusammenhang.elphét ein
Zusammenspiel aus dem Text selbst, seinen oberflachenstrukturelfkmaen (Proformen,
Rekurrenzen, partiellen Rekurrenzen und Paraphrasen) sowie defigggw8each, Fach und
Weltwissen des Empfangers.

Bei Betrachtung der Textsorte ,Filmdialog“ in der niedergasblenen Form des Drehbuchs
(Manuskript) wird deutlich, dass die visuellen Elemente des Fiémierd um diese Textsorte
koharent wirken zu lassen. Erst durch das Zusammenspiel von Text whdnBiteht ein
koharentes Gesamtwerk.

Dem blinden Rezipienten fehlen jedoch die visuellen Elemente, allesh das Wahrnehmen
des akustischen Kanals bleibt der Film fur ihn inkoharent.

Mit Hilfe der Audiodeskription soll dieses Problem geldst werdedem die fehlenden
visuellen Informationen Uber den akustischen Kanal zuséatzlich gegeben werden.

Da es sich hierbei um eine Fille von Informationen handelt, musssengféaltige Auswahl
und tberlegte ,Verpackung® (Gliederung) derselbigen getroffen werden.

Nach Dosch/Benecke (2004) soll ,alles beschrieben werden washen $&.° Da die
Anfertigung einer Audiodeskription gewissen Regeln unterliegttehiteine Vielzahl von
Problemen, die es erschweren, die Kohérenz zu wahren.

Die Audiodeskription darf nur in den Dialogpausen erfolgen, Filmmusik umikere

Filmgerausche sollten nach Mdglichkeit nicht Gbersprochen werden.

! Kim Kluckhohn; Informationsstrukturierung als Koemsationsstrategie-Audiodeskription und SyntaXir;
Ulla (2005):Horfilm — Bildkompensation durch SpraghBerlin: Erich Schmidt Verlag, S.49

% Dosch, Elmar; Benecke Bernd (200WJenn aus Bildern Worte werden — Durch Audiodesioriptum
Horfilm, Mlinchen: Bayerischer Rundfunk



Somit ist die Audiodeskription an einen zeitlich begrenzten Rahmabonglen, in dem so
viele Informationen wie moglich Gbermittelt werden missen. Jedot¢bhberich die Gefahr,
zu viele Informationen zu geben und den blinden Rezipienten zu ,tberladen®.

Ausloser fur dieses Problem ist das unterschiedliche Wekwisler Empfanger, in dessen
Zusammenhang auch der Zeitpunkt der Erblindung und der Grad der Sehbelgirelaaun
entscheidende Rolle spielen. Von Geburt an blinde Menschen verfligenindrerarderen
Wissensstand als Menschen, die im Laufe ihres Lebens erblindetDsesd bewirkt eine
Heterogenitat zwischen diesen beiden Personengruppen und wirkt sichmatidte auf die
Erstellung der Audiodeskription aus. Der Verfasser der Audiodeskriptioss eine klare
Vorstellung des Wissensstandes der blinden Rezipienten besitzeneuBesthreibung in
Kombination mit dem Filmdialog koharent wirken zu lassen.

Die Informationsauswahl und deren Verteilung spielen somit eimérade Rolle bei der
Erstellung einer Audiodeskription und stellen gleichzeitig das Haupgarotdleser Textsorte
dar. Um die ausgewahlten Informationen optimal zu gliedern, siebtieden Rezipienten so
zu vermitteln, dass dieser dem Filmgeschehen problemlos folgen kadarf es einer
systematischen Strukturierung dieser Informationen. Als Instturner Erstellung dieser
Informationsstrukturierung wird die Thema Rhema Gliederungngszogen, welche im
weiteren Verlauf dieser Arbeit n&her betrachtet und angewendet wird.

Die speziellen Probleme der Audiodeskription des ,Sams in Gefahr* werden in 4.3. naher

erlautert und beschrieben.
2 Theoretische Grundlagen

2.1 Die Thema — Rhema — Gliederung

2.1.1 Historischer Uberblick ,Informationsgliederung®

Im 18. Jahrhundert befasste sich der franzdsische Sprachwissdesetenri Weil als erster
mit der Informationsgliederung. Zum Glicken der Kommunikation ,muss Sfgecher
zunéchst ein Konzept einfuhren, das ihm und dem Hoérer in gleicher \highsant ist,
danach kann er die neue Information dariiber brineBé&r deutsche Sprachforscher
G.v.d.Gabelentz griff diese Theorie auf und bezeichnete die hakannte* Information als

% Lutz, L. (1981)Zum Thema ,Thema*. Eine Einfiihrung in die Thema ek -TheorieHamburg, Hamburger
Buchagentur. S.11.
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psychologisches Subjekt, die ,neue” Information als psychologisEhéadikat. Dass das
psychologische Subjekt nicht zwangslaufig am Anfang einer AuRetieéhgn muss, sondern
auch das psychologische Pradikat diese Stellung einnehmen kannemeand Paul nach,
denn ,die Psyche des Sprechers oder der vorangegangene Kontetieidets was
psychologisches Subjekt sein sdil.

Anfang des 20. Jahrhunderts wurden von Hermann Amman erstmals dieBHEgema und
Rhema anstelle von psychologischem Subjekt und Pradikat eingefuhrt underdedis:
»Thema = Gegenstand der Mitteilung, Rhema = das Neue, dagposh8r dem Horer Uber
das Thema zu sagen hat.“

Besonders intensiv widmete sich die Prager Schule der Thematikfoenationsgliederung
in AuRerungen in den 30er Jahren.

Vilem Mathesius griff die Konzepte Weils, Ammanns u.a. auf undebaut diesen eine
,systematische linguistische Behandlung dieser Frafjanf.

Die Theorie Mathesius’ wurde von seinen Mitarbeitern und Schilener{igehorte auch F.
DanesS, dessen Theorie im nachfolgenden Kapitel naher erlautertawjrdufgegriffen und
unter dem Begriff der Funktionalen Satzperspektive (F&Bierentwickelt.

Zeitgleich kam man auch in Frankreich zu der Erkenntnis, dass madjgdeung in ein
,théme ( = das, woriiber man spricht) und propos ( = das, was mareda&igt)? einteilen
kann.

In der amerikanischen Sprachwissenschaft wurden die Beguflec”tund 'comment’ im
Sinne von Thema und Rhema eingefiihrt, deren Struktur nach Ch. F. Hadket
sprachuniversal anzusehen sind.

Der britische Sprachforscher M.A.K. Halliday kntpfte an die ThedelePrager Schule an,
definierte die Begriffe theme und rheme jedoch anders. Somit éefteic sich in
Grol3britannien zwei Sichtweisen der Thema-Rhema-Gliederung: dierdger Schule und
die Hallidays.

In Deutschland wurden die Begriffe Thema und Rhema nach Amman von Ki Boos
aufgegriffen. Er betrachtete den Satz als ,Spannungsfeld, dasdhsdiissen des Sprechers
und das 'Noch-nicht-Wissen’ des Hérers entstéht.”

Zur Analyse des vorliegenden Materials wird auf die TRG nach Dane$ zuriiflegeg

* Lutz, L. (1981): S. 11.
® Lutz, L. (1981): S. 11.
®Lutz, L. (1981): S. 12.
"auf die FSP wird in dieser Arbeit nicht naher eigangen.
8 Lutz, L. (1981): S. 12.
°Lutz, L. (1981): S. 14



2.1.2 Mikro —und Makrostrukturelle Perspektive

Die Thema — Rhema Gliederung lasst sich nach GerzymidobgAst (1994) aus zwei
Perspektiven betrachten, der mikrostrukturellen Perspektive, weldhensiem Problem der
Hervorhebung &ufRert (Fokussierungsproblematik) und Aufschluss dartber,vggithe
Elemente des Satzes, bzw. der AuRerung aus der Sicht des Autbtigavisind als andere
und aus seiner Sicht hervorgehoben werden sotfamti der makrostrukturellen Perspektive,
welche sich auf die Gliederung der Informationseinheiten, ,, von demehutier glaubt, dass
sie fiir den Leser neu bzw. bereits bekannt sthigzieht.

Als Grundlage der Fokussierungsproblematik dient die usuelle WatadégAusgangspunkt,
mit einer neutralen Wortfolge und Intonation.

Zur Hervorhebung stehen dem Sender verschiedene Mdglichkeiten zur Verfligung:

« Hervorhebung durch Intonation
* Hervorhebung durch Umstellung (Permutation) der Satzglieder

 Voranstellung des zu betonenden Satzteiles (Emphase)

Durch die Betonung einzelner Satzglieder &ndert sich ledigkchkdmmunikative Wert,
nicht der Inhalt der AuRerung.

Die Informationsgliederung (thematische Progression) beschreit Adifteilung und

Anordnung von Informationen, die aus der Sicht des Senders als ,neu”upoeklnnt*

vorausgesetzt werden. Hierbei erscheint ,tendenziell die lalfte‘mation in Subjektposition,
die 'neue’ als Verbalkomplex am Satzende.

In der Literatur gibt es zahlreiche Benennungen bezlglich dé&n”’aund ’'neuen’

Information, einen Uberblick hierzu gibt Lutz (1981).

Nach Gerzymisch-Arbogast (1994) ist die thematische Progressin kommunikatives
Pha&nomen, das nur Uber eine detaillierte pragmatische Analyddiedtbar ist, welche die
Faktoren der Kommunikation beschreiben muss:

.Einen Sprecher, der in einer bestimmten Situation mit einemnir@séin Ziel einem Horer,

so wie er ihn antizipiert (Hoérer aus Sprechersicht) eine iMittg macht, von der er glaubt,

1% Gerzymisch-Arbogast, H. (1994))bersetzungswissenschaftliches Propadeutikdfiibingen; Basel:
Francke Verlag. S. 132

! Gerzymisch-Arbogast, H. (1994). S. 132

12 Gerzymisch-Arbogast, H. (1994). S. 136



dass sie fir den Horer neu i$t.“In Kapitel 2.1.5 der vorliegenden Arbeit wird die
Kommunikationssituation der Audiodeskription genauer erlautert, da diglsenehreren

Ebenen ablauft und somit von der ,normalen* Kommunikationssituation abweicht.

Nach DaneS (1970) weisen verschiedene Textsorten eine untersti@ethiematische

Progression auf, wonach unterhaltende Texte einen haufigen Wechd&lodesssionstyps
verzeichnen, wahrend Texte, die leicht verstandlich sein sollen i@gemd eine konstante
oder lineare Progression aufweisen. Diese Erscheinung wird laeic der Analyse des
Audiodeskriptionsskriptes des ,Sams in Gefahr* erwartet.

2.1.3 Die thematische Progression nach Danes

Nach Danes (1970) kann ein Text als ,eine Verkettung von (miamhahussagen [...]
betrachtet werden* Die Gliederung dieser Aussagen nach bekannten und unbekannten
Informationen (Thema und Rhema) bilden die Grundlage fur die theshatiProgression
nach DaneS. Thema und Rhema werden im Satz durch die Wortfolge belkhante
Information steht am Anfang der Aussage, die neue am Schluss — whddear bestimmten
beziehungsweise unbestimmten Artikel gekennzeichnet:

»Er bekamdas Buch voneinemKaollegen®

,Er bekam vordem Kollegenein Buch.*°

In den genannten Beispielen zeigen die bestimmten Artikel ,das”,ded* die bereits
bekannte Information an, der unbestimmte die neue Information.

Als weiteres Kriterium fur die Bestimmung des Themas fllané¥ die Erganzungsfrage auf,
welche durch die Fragestellung mit dem thematischen Teil einssaje den rhematischen
Teil als Antwort bietet.

Bezogen auf den Textaufbau zeigt sich, dass dem Thema eine tr&pledeukommt, denn
,seine niedrige Informationsbelastung macht aus ihm ein wichtiggbafmittel.%’. Das
Rhema hingegen findet seine Relevanz im Mitteilungswert, da duethigess neue

Informationen tUbermittelt werden.

'3 Gerzymisch-Arbogast, H. (1994). S. 137

14 Danes, F. (1970): ,Zur linguistischen Analyse dexfBtruktur”. In: Folia Linguistica 4. S.72.

13 v/gl. Kim Kluckhohn; Informationsstrukturierung af®mpensationsstrategie-Audiodeskription und Syntax
in: Fix, Ulla (2005):Horfilm — Bildkompensation durch SpraghBerlin: Erich Schmidt Verlag

% Dieses Beispiel, sowie alle folgenden sind enthomenes: Danes, F. (1970)

" Danes, F. (1970), S. 74



Somit bildet das Thema das 'Fundament’ eines Textes, welcheeia ,Sequenz von
Themen®® betrachtet werden kann, die in unterschiedlicher Weise strukturiert sind.
Diese Anordnung der thematischen Relationen wird nach DanesS (1%7Qhamatische
Progression“ bezeichnet und stellt ,das Geriist des Textaufbaus dar.*

Nach Danes ist zwischen den folgenden Progressionstypen zu unterscheiden:

1) Lineare Progression (Progression mit linearer Thematisierung)
Sie stellt den elementarsten Typ der thematischen Progmedar: Das Rhema der ersten

Aussage wird zum Thema der darauffolgenden Aussage:

LJunsere Wirtschaft suchrationelle ArbeitsverfahrerRationelle Arbeitsverfahresucht auch
die Wissenschaft.”

Schematische Darstellung:1 T Rt

2(TR) R

3FR) Rs

2) Konstante Progression (Progression mit durchlaufendem Thema)

Das Thema in einer Reihe von Aussagen ist identisch:

»,Goethe war tberzeugt von dem Fortschritt der menschlichen EntwickEndrat flr die

Erziehung des Menschengeschlechts zur friedlichen Entwickinngs®ethes Humanismus
ging aus von dem Glauben an das Gute im Mensch@&oethe nannte sich ,ein Kind des
Friedens*

Schematisch: T R1

8 Danes, F. (1970), S. 74
¥ Danes, F. (1970), S. 74



3) Hyperthema (Progression mit abgeleiteten Themen)

Hierbei werden mehrere Themen von einem Hyperthema abgeleitet:

.Die sozialistische Republik Rumaniens liegt am Schnittpunkt desrégeBkreises mit dem
25. Langenkreis. Die Bodenflache des Landes betragt 235.500 Quadratkiloseshe

Bevdlkerungszahl ist 19 Millionen Einwohner. Die Staatsgrenze et €esamtlange
von...Kilometern, Im Westen hat Ruménien gemeinsame Grenzen mit...unordg@anNmit... .

Im Sidden bildet der Fluss Donau die Grenze mit ... . Die Ostlickaz@rist teilweise das
Schwarze Meer.*

Lexikoneintrage wie das eben genannte Beispiel sind eine dergsténf Arten der

thematischen Progression. Obwohl kein durchgéngiges Thema vorhandieh det, Text

verstandlich, da durch den ,Uberbegriff*: Rumanien ein Hyperthemaeéhtson dem alle
weiteren Informationen abgeleitet werden.

Schematisch: (M

I R1
2 TR
3 R3

4) Rahmenprogression (Progression mit gespaltenem Rhema)
Das Rhema einer Aussage bildet den Ausgangspunkt fir zwei otleermelarauffolgende

Teilprogressionen:

.Die Widerstandsfahigkeit in feuchter und trockener Luft ist kerschiedenen Arten
pathogeneNiren sehr unterschiedlici?oliomyolitisviren sterben in trockener Luft sofort
ab, wahrend sie bei einer Luftfeuchtigkeit von 50% relativ stafuil. §...) BeiGrippeviren
ist es hingegen umgekehrt; wenn die Luftfeuchtigkeit unter 4@8btblso halten sie sich
recht gut, sie gehen aber rasch zugrunde, wenn die Luftfeuchtigkeit hohef. sjeigt
Schematisch: T Ri(=R’ + R1")

b

2HT RZ”
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5) Thematischer Sprung

In einer Progression wird ein Glied ausgelassen, kann jedoch Uber atdexKerganzt
werden.

Schematisch: T R:

2T Re

4 TR4

2.1.4 Das Facherfixierungsmodell nach Mudersbach

Das Facherfixierungsmod&linach K. Mudersbach stellt eine informationsbezogene Thema-
Rhema Theorie dar, welche Antworten auf die folgenden Zielfragen gibt:

* Wie sind Themaausdruck und Rhemaausdruck aus Sicht des Schreibers definiert?
* Wie sind Themaausdruck und Rhemaausdruck ftr den Empfanger definiert?

* Wie wird die TRG gegeniber der Facherfixierung abgegrenzt?

Zur Beantwortung dieser Fragen und zur Abgrenzung zu den bisherigen efnddtat

Mudersbach zur Verdeutlichung des Unterschiedes seine Theorie auf finf Thesen auf

1) Ziel dieser Theorie ist es, explizite Vorschriften zu eggebwelche eine eindeutige
Bestimmung der TRG ermaoglichen.
2) Die TRG soll nicht auf Satze, sondern auf AuRerungen von ,Spregbgemiiber Horern

auf dem Hintergrund ihrer beider Informationéhbezogen werden.

2 |m nachfolgenden als FFM bezeichnet
I Mudersbach, K. (1981): ,Ein neues Rhema zum Théthama-Rhema.“ Habilitationsvortrag. Universitat
Heidelberg.(unveroffentlicht).S.2.
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Thema und Rhema betreffen also das Bekannte und Neue im Inforsssééind des Sprechers
im Vergleich zu dem des Horers, die Gliederung in Thema und Rinemsa bereits vor
Tatigen der AuBerung festgelegt sein.

3) Nicht die bekannte Information an sich wird als Thema bezeickmadern ein bekannter
Ausgangspunkt, der in Relation zu dem Rhema steht.

4) Die Facherfixierung stellt eine sukzessive lineare Gliedemer Information in der
AuRerung dar und steht der zweiteiligen TRG gegeniiber.

5) Einzelsprachliche Ausdrucksmittel stellen keine eindeutige Timeana Bezeichnung

dar, sie zeigen die TRG unter bestimmten Kontextbedingungen an.

Zur Beantwortung der ersten Zielfrage legt Mudersbach einerdn@ssituation zugrunde, in
welcher der Schreiber S dem Empfanger E eine briefliche iMitte macht. Parallel dazu
werden in anderen Kommunikationssituationen und in der vorliegenden Arbditedriffe
Sprecher und Horer verwendet.

Grundlegend fiir jede AuRerungssituation ist der Informationsstan&atesibers, welcher
Kenntnisse Uber ,bestimmte Objekte, deren Eigenschaften und deriehiBggen zu anderen
Objekten“? hat.

Bezuglich des Informationsstandes des Empfangers stellt denl&&chdypothesen auf, ein
Vergleich der beiden Informationsstande seitens des SchreiberbrgiBtufschluss dartber,

welche Information dem Empfanger bekannt sind.

Gemeinsamer Informationsstand

S 7 2
/ -
- ——A
{—AB | . "
Informationsstand des Empfangers

| (aus der Sicht des Senders)

Informationsstand

\ des Senders /

Gesamter Informationsstand

Abbildung 1: AuRerungssituation zwischen Sender Empfanger (nach Mudersbach, K.)

22 Mudersbach, K. (1981), S.3
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Die beiden Informationsstande von Sender und Empfanger werden algedamte
Informationsstand bezeichnet. Der in der Abbildung schraffiertébéfreich stellt den
gemeinsamen Informationsstand dar (aus Sicht des Senders).

In einer AuRerungssituation wird ein Teilbereich aus dem gesamfermationsbereich
ausgewahlt, auf den gerade die Aufmerksamkeit des Schreibernstefeist. Dieser Bereich

wird nach Mudersbach als der Aufmerksamkeitsbereich (AB) bezeichnet.

Eine Information aus dem AB

S (_____’/ | E
lfi___/%_f{l/

Abbildung 2: Informationsauswahl

Aus diesem Aufmerksamkeitsbereich wéhlt der Sender eine Infommatis, die er dem
Empfanger mitteilen moéchte (das Auswahlen ist nicht mit derb&isierung dieser
Information gleichzusetzen). Diese ausgewahlte Information seil Bedingungen erfiillen:

sie muss ganz oder zum Teil fur den Empfanger neu sein und aus dem
Aufmerksamkeitsbereich stammen.

Die aus dem AB ausgewahlte Information gilt als thematischesgangspunkt der

Mitteilung.

ausgewahlte Information

Informationsstand

S -] Des Empfangers

Bzgl. der ausgewahlten
Information (aus Sicht
des Senders)

Informationsstand des Senders
bzgl. der ausgewéhligformation

Abbildung 3: Thematischer Ausgangspunkt
Mudersbach verwendet anstelle der Begriffe Thema und Rhema dieicBeungen

Themafacher und Rhemafixierung, welche in den nachfolgenden Abbildungen

veranschaulicht werden:
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Thematischer Ausgangspunkt +  Neuigkeitsfeld = Themafacher

Feld zur. —— Alles Neue zur ausgewahlten
Information Information

Abbildung 4: Themafacher

Der Themafacher wird definiert als ,ein zweiteiliger dmhationskomplex, der aus dem
thematischen Ausgangspunkt und dem dazugehdrigen Feld der Neuigkeitesherfir
Empfanger besteht®

Neuigkeitsfeld + Neuigkeit = Rhemafixierung

® Fixierung > ®

Abbildung 5: Rhemafixierung

Die Rhemafixierung ist als Umkehrung des Themafachers zu sehen und fivireldals ,ein
zweiteiliger Informationskomplex, der aus dem Feld der Neuighddus dem Themafacher)

und aus einer darin enthaltenen Information bestéht.*

Im Vergleich zur Annahme, dass ein Sprecher seine AuBerungdrdein Horer bekannte

und neue Information gliedert, basiert die Theorie Mudersbachs ddemsf dem Empfanger

der thematische Ausgangspunkt und die Objekte aus dem Neuigkeitsfeld grundlegend bekannt
sind, jedoch die Relation in der die Objekte zu dem thematischen Aupgakggebracht
werden eine neue ist. Der Bezug des thematischen Ausgangspwetdser ebenfalls ein

Objekt darstellt, und die Objekte aus dem Neuigkeitsfeld stedltB#ziehung zwischen
Themafacher und Rhemafixierung her.

Verbalisiert werden nur der thematische Ausgangspunkt und die aldgeiméormation aus

dem Neuigkeitsfeld bei der Rhemafixierung.

23 Mudersbach, K. (1981), S.4
24 Mudersbach, K. (1981), S.5
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Zur TRG aus der Empfangersicht und somit zur Beantwortung deenddielfrage, gelten
dieselben grundlegenden Voraussetzungen der AuRerungssituation wie fiir ddme8chrei
Das Glucken der TRG aus der Sicht des Schreibers ist nur dagabege wenn ,die
Voraussetzungen beim Empfanger genau so vorliegen, wie der Sclamjeeommen hat™
Ist die vom Schreiber beabsichtigte, zu tbermittelnde neue Informdem Hoérer bereits
bekannt, und das als bekannt vorausgesetzte Objekt ein neues, so efgrdechHorer eine
andere TRG.

Bezuglich der Definition von Themafacher und Rhemafixierung aus der Sicht qésrigers
unterscheiden sich diese in dem Inhalt des Neuigkeitsfeldes, dennudiénfermation, die
ihm Ubermittelt werden soll ist dort noch nicht hinterlegt. ,Sobald Bepfanger die
Neuigkeit akzeptiert hat, geht sie in seinen Informationsstand ein und ist békahnt“?°

Die TRG ist individuell vom Empfanger abhéngig, da der Schreibiere seformation
aufgrund einer bestimmten Hypothese bezlglich des InformationsstdadeBmpfangers
gliedert.

Zur Beantwortung der dritten Zielfrage, der Abgrenzung der TBg2igiiber dem Prinzip der
Facherfixierung schlagt Mudersbach vor, ,, das Prinzip der Ffixieeung fur AuRBerungen
einzufuihren, das gestattet, AuRerungen hinsichtlich des Informationgseart@bhzngig vom
Gesichtspunkt der Bekanntheit und Neuheit zu strukturieren.*

Das Prinzip wird wie folgt definiert:

,In einer AuRerung wird mit jedem AuRerungsteil ein Feld von
Informationsmadglichkeiten aufgefachert. Der nachfolgende

AuRerungsteil gibt relativ dazu eine Fixierung &h.*

Somit grenzt sich die TRG dadurch von dem FacherfixierungsprinageMbachs ab, dass
es sich bei Thema und Rhema um Objekte handelt, die dem Empifénger Bedeutung an
sich bekannt sind, nur die Relation in der die beiden zueinander geberclenweine neue

ist.

25 Mudersbach, K. (1981), S.6
26 Mudersbach, K. (1981), S.6
2" Mudersbach, K. (1981), S.7
28 Mudersbach, K. (1981), S.7
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2.1.5 Kommunikationssituation und Informationsgliederung

Eine Kommunikationssituation setzt sich zusammen aus einem SeBgedgr einem
Empfanger (E) eine Mitteilung (AuRerung) uberbringen méchte.

Lvoraussetzung fur das Glicken der Kommunikation ist ein gemeinséafssensstand der
Kommunikationspartner (nach Mudersbach als gemeinsamer Informadiothdsezeichnet)
und ein gemeinsamer Aufmerksamkeitsbereich von Sender und Empféangeiner
bestimmten Situation, aus dem der Sender dann eine Informationhéiugwéder er glaubt,
sie sei dem Empfanger bekannt und eine, von der er annimmt, sie s&l neu.”

Zur Ubermittlung dieser Information stehen dem Sender untersatiedieichensysteme zur
Verfigung (Schriftsprache, gesprochene Sprache, bildliche Sprachegri®giciche).

Nach Mudersbach vollzieht sich die Kommunikation innerhalb des gemetnsam
Aufmerksamkeitsbereichs, welchen er als ,einen aus der AufEsitiajion ausgegrenzten
Teilbereich, auf den gerade die Aufmerksamkeit des Senders geri¢titetistiniert.

Die Kommunikation gelingt nicht, wenn der Empfanger den Aufmerksdstiaeich nicht
erkennt. Im Verlauf der Kommunikation &andert sich der Wissensstan&rdp&ngers mit
jeder AuRerung und der darin enthaltenen Neuigkeit und wird somit disseNgstand des
Senders immer ahnlicher.

Jede Kommunikationssituation dient der Ubermittlung von Informationenucio laei der
Audiodeskription, bei der im Vergleich zu einer ,normalen Kommunikatibumsson
mehrere Teilnehmer auf mehreren Ebenen kommunizieren.

Bernd Benecke, Redakteur fur Horflme beim Bayerischen Rundfgtk diese besondere

Art der Kommunikationssituation folgendermaRen Har:

29 Gerzymisch-Arbogast, Heidrun (19943, 136
%0 Mudersbach, K. (1981), S.3
%1 Entnommen aus: Benecke, B. (200%)dio Description: Phenomena of Information SeqirendiuTra 2007
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Abbildung 6: Communicative Levels in the Audiodéston of ,Sams"

Nach Bernd Benecke existieren fur die Kommunikationssituation ddrodeskription sechs

verschiedene Kommunikationsebenen:

1. Kommunikationsebene A (Kom A)
Diese kann mit der klassischen Sender — Empfanger Ebene verglierdsn und beschreibt

die Kommunikation zwischen dem Autor/Regisseur des Films und dem Publikum.

2. Kommunikationsebene A’ (Kom A’)

Diese bildet die parallele Kommunikationsebene zu Kom A, innerhaller dder
Filmbeschreiber den Filminhalt dem blinden/sehbehinderten Publikumtiednmmuss. Das
Problem dieser Kommunikationsebene findet sich in dem heterogenen rigempf&is: Je
nach Grad und Zeitpunkt der Erblindung ist es fur die Rezipienten umtstsch schwer

(bzw. leicht) dem Filmgeschehen zu folgen.

3. Kommunikationsebene B (Kom B)

Die Kommunikationsebene B reprasentiert die Ebene zwischen dem Filngdlesclind dem
Erzahler (=Sprecher der Audiodeskription). Diese spezielle FornKaemunikation wird
von den zeitlichen Beschrankungen in Form des Time Codes, von Schtirsseiwind der
Beschreibung von Soundeffekten geleitet. Der Beschreiber wird @&daséer der
Audiodeskription gesehen, der Erzahler als Sprecher der verfasstéiodeskription
bezeichnet. Der Erzahler leistet den Anweisungen des Besalrelimziglich des
Sprechtempos, Stimmlage, usw. Folge. Diese Kommunikation ist esime verbale

Kommunikation.
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4. Kommunikationsebene B’ (Kom B’)
Sie kann als Umsetzung und Weiterleitung der Kommunikationssituatian &e blinden

Empféanger angesehen werden.

5. Kommunikationsebene C (Kom C)
Die Kommunikationsebene C stellt die Ebene zwischen dem Autor ites End dem
Beschreiber dar, und bildet somit eine der wichtigsten Ebenen g#mamten

Kommunikationssituation, welche jedoch oftmals vernachlassigt wird.

6. Kommunikationsebene C’ (Kom C’)

Diese Ebene kann als ,zeitlich verzdgerte* Ebene angesehalenwyeta sie wahrend der
Erstellung der Audiodeskription und wahrend des Films keine Rolle eirmirbme
Kommunikation zwischen den blinden Rezipienten und dem sehenden Publikum findet

beispielsweise erst nach dem Film in Form eines Meinungsaustauschesnibémdstatt.

Zur Analyse des Audiodeskriptionsskriptes des ,Sams in Gefahidevur der vorliegenden
Arbeit lediglich die Kommunikationsebene Kom A’, also die ,Verbinduagischen dem
Filmbeschreiber und dem blinden/sehbehinderten Publikum betrachtet.

Die Ebene Kom A’ unterscheidet sich von der Ebene Kom B’, wetliheVerbindung
zwischen dem Sprecher der Audiodeskription und den blinden Rezipientetitdéediglich
darin, dass der Sprecher die Betonung und das Sprechtempo gd3taltdterfasser der
Audiodeskription stellt jedoch im urspriinglichen Sinne den ,Kommunikatiomspartes

blinden/sehbehinderten Publikums dar und wird in dieser Arbeit auch als solcher angesehe

2.2 Die Textsorte Audiodeskription

Unter Audiodeskription versteht man die Versprachlichung visuelladr&ohke eines Filmes
fur blinde Rezipienten. Da es sich hierbei um eine Ubersetzung nem éeichensystem in
ein anderes handelt, ist die Audiodeskription als Ubersetzung anzusehkanansomit als
Textsorte der Sprachwissenschaft zugeordnet werden. Sisitdsgiemal der Einteilung in

die klassischen Arten der Translation (nach Jacobson 1959):

« Intralinguale Translation (Ubersetzung innerhalb einer Sprache)

« Interlinguale Translation (Ubersetzung zwischen mindestens zweisiraehen)
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« Intersemiotische Translation (Translation von einem Zeichensystem in enegnde

der intersemiotischen Translation zuordnen, da die bildhafte Spraché&iloes in die
gesprochene Sprache der Audiodeskription libertragen wird. Diesdrddineg kann bereits
eine interlinguale Translation vorausgegangen sein, indem derbEispielsweise von der

englischen in die deutsche Sprache Ubersetzt wurde.

2.2.1 Geschichtlicher Uberblick

Schon lange bevor die Technik der Audiodeskription entwickelt wurde, wiar Eamilien

und unter Freunden ublich, dass man blinden und sehbehinderten Verwandten undnFreund
die visuellen Handlungsablaufe wahrend des Films ,zuflisterte*.

Den theoretischen Ursprung hat die Audiodeskription Mitte der 70ee Jafd geht auf
Gregory Frazier zurtck. In den 80er Jahren verbesserte Frlmmammen mit August
Coppola von der San Francisco State University seine Ansatze ultd séehe Methode
erstmals auf den Filmfestspielen in Cannes 1989 vor. Angeregt voer disstellung
grindeten Andrea Hartwig, Bernd Benecke, Robert Miller und Elnoach) als blindem
Rezipienten, 1989 die Minchener Filmbeschreibergruppe. So kam es im Salrezur
Ausstrahlung des ersten deutschen Horfilms ,Die GlucksjageMimchener Filmmuseum.

In den darauffolgenden Jahren wurden weitere Filme mit Audiodeskriptionen versehen:

1990: ,Kuck mal wer da spricht®, Kinovorstellung in Ansbach
1992: ,Angst vor der Dunkelheit®, Kinovorstellung in Frankfurt und Marburg
1993: ,Eine unheilige Liebe", Kinovorstellung beim Minchener Filmfest
Das Jahr 1993 stellt ein entscheidendes Jahr fur die Audiodeskription dar, denn inJdiesem
wurde der erste mit einer Audiodeskription versehene Film im HeEnsausgestrahlt: ,Eine
unheilige Liebe“ lief auf dem ZDF.
Es folgten nun weitere Horfilmfassungen im TV:
1995: ,Dann hau ich eben ab“
,Hotel Mama“
,Die einzige Zeugin®“ im Kino und auf VHS
1996: ,Der andere Wolanski“, auf ARTE

1997: ,Alles auf Anfang®, erste Horfilm im bayerischen Fernsehen.
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1998: ,Ausstrahlung der Tatort Folgen in der ARD

Seit 1997 sind ca.120 Filme oder Serien mit Audiodeskriptionen entstandeBa\sische
Rundfunk strahlt seit 1997 regelmafig Horfilme aus, mit Bernd Beradsleanzig deutschem
Redakteur fur Horfilme.

Im Jahr 1999 wurde mit ,Onkel Wanja“ das erste Theaterstick insBrdand mit einer
Audiodeskription versehen. In den weiteren Jahren kommt es zur Grindung vdimHOr
e.V.“ (2000), dem Berufsverband deutscher Filmbeschreiber sowie GriuddupDeutschen
Horfilm GmbH*(2000) als Nachfolger des ,Projektes Horfilm“(1998).

Heute werden regelméafig Horfilme im TV ausgestrahlt, soswe Krimiserie ,Tatort®,
welche in der heutigen Gesellschaft zur Fernsehkultur zahlt.

Neben dem Bayerischen Rundfunk senden auch ARTE und das ZDF regelmaf3ig Horfilme.
Ebenso gibt es bereits sehr viele Filme mit einer Horfdstiag auf DVD, welche auch bei
der Berliner Hoérbtcherei und der Horbicherei in Miinchen ausgeliehen werden kdnnen.
Die Audiodeskription hat in Deutschland eine rasante Entwicklungrerfaledoch ,wird
angesichts der vielen Fernsehstationen und der ausgestrahlterséhined klar, dass immer

noch viel Arbeit vor uns liegt.*

2.2.2 Erstellung einer Audiodeskription

Das Grundprinzip der Audiodeskription besteht darin, dass ,die visuellaneBte einer
Szene, die dem Sehenden zugénglich sind, dem Nichtsehenden atfichesakustische
Bildbeschreibungen in den Dialogpausen vermittelt werden miid$en.

In der Regel erfolgt die Erstellung einer Audiodeskription iri€ngruppen, bestehend aus
zwei Sehenden und einem Nichtsehenden. Diese Art der Zusammenatlaen orteil,
dass die beiden Sehenden dem Nichtsehenden den Film ,beschreilesieéser dann den
MaRstab fur die Fulle der notwendigen, zusatzlich zum Filmverstanbamdtigten
Informationen setzt. Die Arbeit mit zwei Sehenden Personen $tatte sinnvoll, da nicht
jeder Mensch dasselbe ,sieht”, denn Sehen ist objektiv, d.h. das mensdcb&hirn sieht nur
das, was es sehen ,will“.

Nach der Filmauswahl - grundsatzlich gibt es keinen Film dét beschrieben werden kann

- es gibt lediglich schwer und leicht beschreibbare Filmét sieh das Filmbeschreiberteam

2 Dosch Elmar/Benecke Bernd (1997), S. 12
% Hannelore Poethe, Audiodeskription — EntstehungreTextsorte, in: Ulla Fixd6rfilm. Bildkompensation
durch SpracheBerlin 2005 S.36
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den Film vollstdndig an und analysiert ihn anschlie3end in Bezug auf die agreRardenen
und deren Zusammenhange untereinander, Anzahl der Schauplatze, eveniesidigets
Spezialwissen, schwierige Szenen, Anzahl der Handlungsebenen. is&dwleche Analyse
nimmt, je nach Schwierigkeit des Films bis zu 7 Arbeitstagen (d%eigsstunden) in
Anspruch und kostet ca. 5000€.

Nun wird ein Rohmanuskript erstellt, hierbei wird der Film mit in€imecode versehen,
der im unteren Bildteil mitlauft und Stunden, Minuten, Sekunden und Millisekuswaszigt.
Dies wird bendtigt um den einzusprechenden Text exakt an der gewinSotite einspielen
zu kénnen. So wird nun Szene fir Szene analysiert und ,besprochen”, voneifich im
Rohmanuskript festgehalten und erst spater auf die zweite Tonspur aufgesprochen.
Nach Fertigstellung des Rohmanuskriptes wird dieses Korrektasgeleur Probe in den
Film ,eingesprochen®, um zu sehen ob der Text in die Dialogpauasst, ob die handelnden
Personen eindeutig voneinander trennbar sind und die Handlung nicht interpretiert wird.
Nach der Korrektur wird das Feinmanuskript zur ,Live — Besprechu®ss Films ins
Tonstudio gebracht.

Dort wird der bereits auf Kassette vorhandene Film digitaligild und Ton). Fir die
Audiodeskription benétigt man die zweite Tonspur, ist der zu ,besprechdritia
urspringlich in Stereo aufgenommen, werden die beiden Stereospuremezu Sgiur
zusammengelegt um eine zweite freie Spur zu erhalten. Numgtedias ,Besprechen” des
Films, dies erfolgt wahrend der Film lauft. Aufgrund der digitalechnik ist es mdglich den
gesprochenen Text je nach Bedarf schneller oder langsamefeabkzu lassen und ihn exakt
in die Dialogpausen einzuspielen und, falls notwendig, Korrekturen duidireat Nun wird
der Filmton mit der Beschreibung auf die zweite Spur aufgenommeéieaazweiten Spur
bleibt der Originalton erhalten.

Im Laufe der Zeit hat sich eine Art Regelwerk zum Vesdas®iner Audiodeskription
entwickelt, welches jedoch nicht stur auf jeden Film angewendedem kann, denn jeder
Film ist individuell und erfordert eine ,eigene“, speziell auf ihEbgestimmte
Audiodeskription.

Nachfolgend aufgefuhrte Regeln z&hlen zu den Grundprinzipien einer Audipdesktind
sollten nach Mdglichkeit bertcksichtigt werden:

* Die Beschreibung soll in den Dialogpausen erfolgen, der Filogl@arf nicht Gbersprochen
werden, ebenso sollten markante Gerdusche und die Filmmusik furideenbRezipienten
horbar bleiben.
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Alle visuellen Informationen sollen ohne Interpretation durch den IBeker Ubermittelt
werden.

» Die Beschreibung sollte nicht mehr als eine Information pro Beitzhalten, eine leichte,
neutrale Syntax aufweisen und in einer dem Film angemessenerhé&Spnad \Wortwahl
verfasst werden.

» Der Beschreiber tibernimmt die Rolle eines neutralen Beobagittee aktive Beteiligung,

vergleichbar mit einem neutralen personalen Erzéahler.

3 Stand der Forschung

Der bisherige Stand der Forschung in Bezug auf die Informationshaluswa —verteilung

beschrankt sich auf die Analyse von Kim Kluckhohn: ,Informationsstrukturgerund

Kompensationsstrategie- Audiodeskription und Syntax“; erschienen inUFixHorfilm;

Bildkompensation durch Sprache.

Wie bereits am Titel der Arbeit zu erkennen ist, wird die Infdramsverteilung und der

Satzbau in audiodeskriptiven Texten untersucht, ohne dabei die Thema-&fieaerung

explizit zu benennen oder gar als Losungsinstrument heranzuziehen.

In dieser Arbeit wird analysiert, wie die kurzen, knappen und chefa Satze einer

Audiodeskription ,, intern strukturiert sind um den Anforderungen diesesuvtiedgerecht zu

werden“3*

Hierbei unterscheidet Kluckhohn drei Bereiche:

1) Informationsstrukturierung und optimale Verpackung

2) Die Rolle der Definitheitsaspekte bei der Einfihrung und Wiederaufnahme voertiem
Im Diskurs

3) Die Wortstellung

Der erste Bereich beinhaltet das moglichst optimale Strukeurider Informationen fir den

blinden Rezipienten unter Einbeziehung des Vorwissens des Horers.

Kluckhohn bezieht diesen Aspekt des Vorwissens stark in seinesenaly ein und bezieht

sich dabei auf die Notwendigkeit des AnknlUpfens der neuen Information drerdigés im

mentalen Wissensspeicher hinterlegten Informationen.

% Kim Kluckhohn (2005), S.49
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Bei der Frage nach der Strukturierung dieses Wissensspeichedesseh Aufnahme neuer
Informationen wird ebenfalls die Grundstruktur der Thema-Rhened&ling genannt, die
Unterteilung eines Satzes in bekannte (verankertes Wissen) und neue loioemati

Dieses Phanomen wird bei Kluckhohn als Fokus-Hintergrund-Gliederungs} Békeichnet
und ist mit der Thema-Rhema-Gliederung vergleichbar.

Eine weiter Methode ist die Informationsstrukturierung nach der KTedommentar-
Gliederung (TKG), wobei das Topik die Verbindung zu dem bereits iss&fisspeicher
hinterlegten Informationen bildet, und der Kommentar die neu hinzugefligte Einiséaitda
Kluckhohn bedient sich bei seiner Analyse einer auf Vallduvi (1992)ickgehenden
Zusammenfihrung der beiden oben genannten Gliederungsmethoden|dberr wier Satz
aus dem Fokus (der Teil des Satzes, der die tatsachliche Ititorneanth&lt) und dem
Hintergrund (der Teil des Satzes der anzeigt, wo und wie diematmn integriert werden
soll). Der Hintergrund wiederum l&sst sich in Link (zeigt an, die Information integriert
werden soll) und Tail (weisen den Horer an, einen bereits vorhandenesgkint die neue
Information zu erweitern) unterteilen.

Der nach Kluckhohn am héaufigsten vorkommende Typ der Informationsstrukhgiest der
Link-Fokus-Typ (vergleichbar mit der konstanten Progression nach Danes).

Der Link bildet die bekannte Einheit, der Fokus stellt die neue Irdfbom zu dieser Einheit
dar, durch den Link wird der Horer veranlasst, die neue Information reitdoeorhandenen
im Wissensspeicher hinzuzufigen.

Nach Kluckhohn ist diese Art der Strukturierung fir einen audiodeslaipiText am besten
geeignet um in der knappen Zeit méglichst viele Informationen gebérmen, da der
Horer mit Hilfe dieser Methode immer neue Informationen an tselskannte anknipfen
kann.

Als seltener vorkommend bezeichnet Kluckhohn die Link-Fokus-Tail Instruktielthe mit
dem Hyperthema bei Dane$ verglichen werden kann.

Szenenwechsel stellen in Audiodeskriptionen ein grof3es Problem fbtiniéen Rezipienten
dar, wahrend des Films bleibt nicht genug Zeit genauere Erkimung geben, so ist der
Horer gezwungen eine nach Kluckhohn bestimmte ,Karteikartefg(gichbar mit Minsky’s
scenes and frames) zu aktivieren (Link) , einen bestimmten Eidé&iagf zu suchen (Tail)
und diesen durch neue Informationen zu erweitern/verandern.

Oftmals werden solche Informationen an den Stellen im Kjkgeben, an denen die
Filmgerdusche dem Blinden als Mittel zur Koharenz dienen, um el@stehenden

Thematischen Sprung zu schliel3en.
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Eine weitere Gliederungsmaoglichkeit nach Kluckhohn ist die der~é8lus-Konstruktion,
welche in ihrem Auftreten mit dem thematischen Sprung nach Danes verglicttezmiann.
Kluckhohn erklart diesen Typ der Strukturierung durch ein Fehlen dettejKarte”, und
somit das Fehlen der Mdglichkeit des Anknlpfens an bereits vorhandenes Wissen.

Zu finden ist diese Art der Strukturierung vor allem bei Wechsalas
Aufmerksamkeitsbereiches oder bei Distanzthematisierungen, die laeic Kluckhohn

erwahnt, aber nicht als solche benannt werden.

Ein weiterer Punkt, der von Kluckhohn bearbeitet wird, ist die Spdzifi& behandelt die
Frage wie Entitaten in den Diskurs eingefuhrt und spater wieder aufgegréfeamw

Hierbei wird das Verwenden von definiten oder indefiniten Artikeln besonders bieachte
Neue Entitdten werden haufig mit einem indefiniten Artikel eingefihrt, welgeig Entitaten,
die als bekannt vorausgesetzt werden, mit einem definiten Artikel versehen werden.

Beispiel aus dem Audiodeskriptionsprotokoll des ,Sams in Gefahr* (2004):

Die Blaue Erdkugel mit dem Mond schiebt sich davor.

Es wird vorausgesetzt, dass der blinde Rezipient die Welt als blaue Kugel kennt:

Wohingegen im folgenden Beispiel eine neue Entitdt mit dem intfirfirtikel eingefihrt

wird:

Ein langgestrecktes Schulgebaude in einer Parkanlage mit groRen Rasenflachen.

Das Schulgebaude und der dazugehdrige Park werden als nicht bekannt vorausgesetzt.

Werden diese Informationen im weiteren Verlauf wieder aufgemem sind sie als bekannt

vorauszusetzen und somit mit einem definiten Artikel einzufthren.

Ein bereits aus der mikrostrukturellen Perspektive der Themm&&iederung bekanntes
Phanomen ist die Fokussierung( Fokusmarkierung), auch diese wiadriAnalyse von

Kluckhohn unter ,Wortstellung“ behandelt.

Wie bereits erwéhnt, dient die Fokussierung zur Rezeptionssteuerungloders, der

Sprecher lenkt die Aufmerksamkeit des Hérers bewusst auf begtifaimibeiten im Satz,

ohne dabei Informationsverluste zu erleiden.
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Nach Kluckhohn wird die Normalwortstellung (unmarkierte Wortstellung) allem bei
Personenbeschreibungen verwendet, da diese moglichst sachlicleryebeitien sollen, um
es dem Blinden zu erméglichen sich selbst ein Bild der handelnden Personen zu machen.
Ebenso wie bei der Thema-Rhema-Gliederung beschreibt Kluckhohviodaastellung als
haufigste Art der Fokussierung (Topikalisierung).

Nach Kluckhohn werden besonders bei Szenenwechseln Topikalisieruogggnommen,

um den Horer auf den Beginn einer neuen Handlung einzustellen.
Dies ist auch bei dem Protokoll des ,Sams in Gefahr zu erkennen:

Auf einem Tandem fahrt Taschenbier eine Stral3e im Park entlang.
NormalwortstellungTaschenbier fahrt auf einem Tandem eine Stral3e im Park entlang.

Im Wohnzimmer.

es wird auf einen Szenenwechsel aufmerksam gemacht.

In der Turnhalle. Daume hat einen dicken Verband am Kinn.

Normalwortstellung: Daume steht in der Turnhalle mit einem dicken Verbarmdram

Bei diesem Beispiel wird ebenfalls der DefinitheitsaspektlidbutDie Turnhalle wurde zu
Beginn des Films in folgendem Satz eingefuhrt:

In einer Turnhalle.

Szenenwechsel/Wechsel des AB; Fokussierung auf die Turnhalleeri¥eitvird diese mit
einem indefiniten Artikel eingefiihrt, und somit als nicht bekannt vorausgesetzt.

Nach Kluckhohn ,dient die Wortstellung als explizites Mittel, derer&nwechsel zu
verdeutlichen® vor allem dort, wo der Wechsel nicht durch Filmgerausche eindeutig
erkennen ist.

Zum Abschluss seiner Analyse halt Kim Kluckhohn fest dass,tf@mation strukturell so
verpackt werden kann, dass sie auf optimale Weise vom Horesreumignen und verarbeitet
werden kann. Dabei qilt es stets, das Spannungsverhaltnis von filg\ey stehender Zeit
und Optimierung von Informationen, von Informationsvermittiung und Rezeptarerung

sowie von Beschreibung und Interpretation in einer sinnvollen Balance zu Kilten.

% Kim Kluckhohn (2005), S.64
% Kim Kluckhohn (2005), S.65
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3.1 Forschungsdefizit

Das Problem der Informationsauswahl und deren Verteilung in audiodaskripfexten
wurde bisher von Kim Kluckhohn in Fix, Ulla (200Htorfilm — Bildkompensation durch
Sprache Berlin: Erich Schmidt Verlag behandelt und untersucht.

Hierbei bezieht er sich auf die Informationsstrukturierungkadspensationsstrategie und
befasst sich mit der Frage wie eine Audiodeskription struktuisgrtum maoglichst viele
Informationen im Hinblick auf Anordnung und Gewichtung ,optimal“ zupasken und
somit ein Hochstmald an Koharenz zu erreichen.

In seiner Analyse bezieht er sich hauptsachlich auf die Struktwwa Vallduvi (1992),
welcher davon ausgeht dass ein Satz in einen Fokus, den Teiltdes &= die Information
enthalt, und einen Hintergrund, den Teil, der angibt wo die neue Infornaigespeichert
werden soll, unterteilt ist.

In seiner Analyse geht Kluckhohn auf die Informationsstrukturierung, den Szestesalvalie
Einfihrung neuer Entitdten und die Wortstellung ein und analysierthdhevorliegende
Audiodeskription aufgrund vorgegebener Merkmale, er gibt jedoch keinen Losusadagr
fur die Informationsstrukturierung und auch keine Definition fir dieema-Rhema-
Gliederung und Kohéarenz.

4 Material und Daten

4.1 Filminhalt

Der Kinderfilm ,Das Sams in Gefahr* erschien im Jahr 2003 udesr Regie von Ben
Verbong und dem Produzenten Ulrich Limmer in den deutschen Kinos.nDerag und
Bamberg gedrehte Film ist die Fortsetzung zu dem ersten Kingiilms Sams” im Jahre
2001. Die beiden Teile wurden in Anlehnung an die ,Sams“ — Buchreile de
Kinderbuchautors Paul Maar gedreht.

Bisher sind in dieser Kinderbuchreihe funf Bucher mit dem ,Samisem kindahnlichen
Wesen in einem blauen Taucheranzug, mit einer RUsselnase, rotge-orfarbenen
Wuschelhaaren, einem kugelrunden Bauch und blauen Punkten, den ,Wunschpunkten®, im
Gesicht, erschienen.

Die funf Blcher, welche unter den Titeln:
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~Eine Woche voller Samstage*; ,Am Samstag kehrt das Sanigkr‘Neue Punkte fir das
Sams*; “Ein Sams fur Martin Taschenbier” und ,Das Sams inal@&ferschienen sind,

erzahlen die Geschichte und Abenteuer des ,Sams” und der Familie Taschenbier.

Der Film ,Das Sams in Gefahr* handelt von den neuen Abenteuer/sdess” und ,seiner”
Familie Taschenbier.

Martin Taschenbier ist der 10jahrige Sohn der Familie. Er hat laaomde und findet in der
Schule wenig Anerkennung, besonders im Sportunterricht bekommt evaiedem fiesen
Sportlehrer Daume immer wieder zu spuren.

Als zu Martins Geburtstagsfeier keiner der eingeladenerssilkameraden erscheint,
beschliel3t Herr Taschenbier das Sams mit Hilfe der Sai&hRltropfen wieder in die
Familie zu holen, nachdem es vor zehn Jahren am Ende einer anderkrcl®®sinn der es
Herrn Taschenbier geholfen hatte, verschwand.

Das Sams und Martin werden im Laufe des Films zu guten Freundeerleben, nicht
zuletzt aufgrund der Wunschpunkte, einige abenteuerliche Situationen, zdiebeigragen
Martins Selbstbewusstsein zu starken.

Schlie3lich kommt Sportlehrer Daume dem Geheimnis der Wunschpunkégea8pur. Er
entfihrt das Sams um sich dann selbst Winsche erflllen zu kdnnen, \akécdengs
unerwinschte Nebenwirkungen in verschiedenen Ausmal3en mit sich bringen.

Martin und sein Vater begeben sich auf die Suche nach dem Sares mmbefreien, was
ihnen am Ende gelingt.

.,Das Sams in Gefahr® kann als modernes Marchen bezeichnet wardespricht viele
Probleme im Alltag eines Kindes an. Im Mittelpunkt steht dienika als Ort der
Zusammengehorigkeit.

Der Film wurde in der bekannten ,Blue Screen TechHilthd enthalt viele turbulente Action
und Effekt Szenen.

%" Hierbei vollfiihren die Darsteller in GroRaufnahwue einer blauen Leinwand wilde und gefahrliche
Kunststiicke. Anschlieend werden die blaue Flaehausgefiltert und die Personen in einen anderem Fi
kopiert, der Fahraufnahmen von beispielsweise &trafde zeigt.
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4.2 Autoren/Produzenten

4.2.1 Paul Maar

Der Kinderbuchautor, lllustrator, Ubersetzer, Drehbuchautor und Thatde wurde am 13.
Dezember 1937 in Schweinfurt geboren.

Nach dem Abitur studierte er an der Kunstakademie in Stutigdriarbeitet danach einige
Jahre als Kunsterzieher.

Seit 1976 ist Paul Maar als freier Schriftsteller und llatstr tatig. 1973 erschien der erste
Band seiner Sams —Geschichten, durch die er bekannt wurde.

Die Geschichten des Sams z&hlen zu seinen bekanntesten Werkeneised einen
autobiographischen Charakter auf, so zum Beispiel ist die FilmfigsrHerrn Taschenbier
ebenso schichtern wie es der junge Paul Maar war. Dem entgdgetlast&ams, als freche
vorlaute Filmfigur, dessen skurriles Aussehen in Zusammenarbe®ani Maars Kindern
entstand.

Paul Maar erhielt fir seine Werke viele Auszeichnungen und Ehrungemteta den

Deutschen Bucherpreis fur ,Das Sams in Gefahr* im Jahr 2003.

4.2.2 Ulrich Limmer

Der deutsche Produzent wurde 1955 geboren und durch die Verfilmung @eskenofilms
.Das Sams*“ bekannt.

Limmer studierte an der Hochschule fir Fernsehen und Film in Minefoegr, anschlie3end
als Herstellungsleiter arbeitete. Danach wechselte &ratfuzent zur Bavaria Film. Im Jahre
2002 grundete er die Collina Filmproduktion GmbH, deren Inhaber und Ges$chedr er
ist.

Auch er erhielt zahlreiche Auszeichnungen flr seine Tatigkettarynter den Deutschen
Filmpreis in der Kategorie bester Kinder —und Jugendfiim fur ,[3#sns“ und den
Bayerischen Filmpreis in der Kategorie Kinderfilmpreis fir ,Das SanGefahr*.
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4.3 Audiodeskriptionsproblematik des ,Sams*

Die Audiodeskriptionsproblematik des Films ,Sams in Gefahr* ssiidt aus mehreren
Faktoren zusammen.

Da es sich um einen Kinderfilm handelt, sollte die in der Audiag®fon verwendete
Ausdrucksweise eine leicht verstandliche sein, da dieser Fiacheebenfalls fir die ganze
Familie gedacht ist, muss bei der Wahl der Sprache auf einenznicgtark infantilen Stil
geachtet werden.

Eine weitere Schwierigkeit stellen die zahlreichen turbulentetioAszenen dar, die sehr
schnell ablaufen und viele Informationen enthalten. Somit bleibt we&eigy fir eine
ausfuhrliche Beschreibung und es besteht die Gefahr dass eine gmoge &h Informationen
verloren geht.

Die grofe Anzahl an Szenenwechseln lassen oftmals keinen Raunbefidtigte
Erlauterungen, ebenso stellen die Filmgerausche, welche in déegenden Film zahlreich
vertreten sind, ein Problem fir die Audiodeskription dar, denn sie sokiem Moglichkeit
nicht Ubersprochen werden, da sie oftmals zur Filmhandlung beitragessseatiell fir das
Verstandnis sind. So zum Beispiel das Geréusch, welches er&imt,ein Wunsch geaul3ert
wurde und das Sams einen seiner Wunschpunkte verliert. Dies bedeedetum eine
zeitliche Restriktion fur den Sprecher der Audiodeskription.

Die Personenbeschreibungen in der Audiodeskription kdnnen aufgrund digtehere
Begrenzungen selten zeitgleich mit dem Erscheinen der fesdeh Filmfigur gegeben
werden und missen an einer spateren, zeitlich geeigneterenirgtélien gegeben werden,
was wiederum einen Nachteil fiir den blinden Rezipienten darstetierd handelt es sich in
dem Film ,Das Sams in Gefahr* um oftmals skurrile Filmfeggu mit ausgeprégten
Charakteristiken beziglich des Erscheinungsbildes, der Gestik unitt,Misiche schwer zu
beschreiben sind. Zu den ebenfalls schwer beschreibbaren zahlem Szedenen die
Situationskomik (vgl. ,Krotenszene®) eine tragende Rolle spielt, demist nur sehr schwer
zu beschreiben ohne die Situation zu interpretieren und dem blindepidRean die
Mdglichkeit zu geben sich selbst ein ,,Bild“ der Komik zu machen.

Da es sich bei dem ,Sams in Gefahr® um ein modernes Marcherlhastellen auch die
Handlungsorte, welche oft und schnell wechseln und zum Teil eine welarkliche,
marchenhafte und oftmals Ubertriebene Welt widerspiegeln, ewbldPn fir das

Beschreiberteam dar.
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Die Hauptproblematik besteht jedoch in dem Mangel an Zeit, dieeNés Informationen
zeitgleich an den blinden Rezipienten zu tbermitteln, somit werdermafimnen oftmals
erst viel spater im Film gegeben, die der sehende Empfanger bereitghegldrhalt und sich
so im Vorteil befindet.

5 Der Workshop Translatorik an der Universitat des Saarlandes (The RASU Pregt)
5.1 Beschreibung des Workshops

An der Universitat des Saarlandes wurde im SommersemesteruB806é1 Wintersemester
2006/2007 unter der Leitung von Frau Prof. Dr. H. Gerzymisch-Arbogast unmdBdmd
Benecke, Redakteur fur Horfilme beim Bayerischen Rundfunk, der \Wapk$ranslatorik:
Audiodeskription, gehalten und ist mittlerweile bekannt unter der Bezeng ,The RASU
Project (Research on Audio Description at Saarland University).

Der Workshop beschéftigt sich mit der Geschichte und Praxis diesikdérsetzens, der
sogenannten Audiodeskription, deren Ziel es ist, dem blinden Rezipidigarmo@vendigen
Informationen, welche zum Verstehen eines Filmes notwendig sinthezmitteln und deren
Einordnung in die multidimensionale Translation. Innerhalb derer isAddtodeskription
wie bereits zuvor erwahnt, der intersemiotischen Translation zuzuordnen.

Da es sich bei der Erstellung einer Audiodeskription um einen Medkchsel, vom
optischen in den visuellen Kanal handelt, l&sst sich die AudiodeskriptidasirGebiet der
multidimensionalen Translation, welche als eine ,Translation, bedakein einem Medium 1
verfasste Original (hier: die visuellen Elemente des Fijmibsr ein Medium 2 oder andere
Medien (hier: der akustische Kanal) in ein anderes Zeichensy&eoder mehrere
Zeichensysteme (hier: die gesprochene Sprache) tibertragen*Sdefihiert werden kann,
missen neue theoretische Erkenntnisse zu Koharenzerstellung hetzeitgjeaerden. Dies
geschieht in den Workshops anhand authentischen Filmmaterials, in dieeranhand des
Kinderfilms ,das Sams in Gefahr®, welcher vom Bayerischen Rundfamk einer
Audiodeskription versehen wurde.

Der Workshop fuhrt in die generelle Problematik der Audiodeskriptionueth zeigt die
Vorgehensweise der Horfilmerstellung beim Bayerischen Rundfunk. néinhdes

Filmmaterials und dessen Audiodeskriptionsprotokolls werden die auftrat®ndbleme der

% Gerzymisch-Arbogast, Heidrun (2005): ,Multidimemsale Translation: ein Blick in die Zukunft in: Mer,
F. (2005) Hrsg20 Jahre Transforum Koordinierung von Praxis undhieedes Dolmetschens und Ubersetzens
Hildesheim u.a.: Olms S. 23-30
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Kohérenz, welche sich aus dem Zusammenspiel von Filmdialog, Filosglen und der
Audiodeskription ergibt, der Informationsauswahl und -gliederung und ddgmiseh

bedingten Informationskondensierung thematisiert und diskutiert.

Ziel des Workshops ist neben der grundlegenden Einfihrung in das Thémeender

Audiodeskription und deren Anerkennung als eine Art der Translation, dasi€ph der

Kohérenz fir den blinden Rezipienten, indem mit Hilfe sprachwiskafticher Methoden
die entstehenden thematischen Licken geschlossen werden und sonmémubesseren
Verstandnis beim Empfanger fuhren.

5.2 Aufgaben der Teilnehmer

Die Aufgabe der Teilnehmer des Workshops Translatorik: Audiodeskrifestand darin,
die bislang von sogenannten .Filmbeschreiberteams* intuitiv enstelle
Audiodeskriptionsskripte wissenschatftlich zu untersuchen, zu systesretisund somit
Kontrollméglichkeiten und gegebenenfalls Verbesserungsvorschlage herausenarbe

Ziel der Audiodeskription ist es, die Koharenz des Films fur demddn Rezipienten
herzustellen, als Bindeglied zwischen dem Filmdialog und den Fiageinen zu fungieren
und die fur den blinden Empfanger nicht zuganglichen visuellen Infmmem durch den
akustischen Kanal wiederzugeben.

Als Werkzeug zur Kontrolle der Koharenz und der eventuell entstehehdeken,
sogenannte thematische Springe, wurde die Thema- Rhema- Glgtierangezogen, um
besondere Merkmale oder gegebenenfalls Schwachstellen herauszuarbeiten.

Die Analyse der Audiodeskription mit Hilfe der Thema- Rhembhed&rung wurde anhand
der funf Progressionstypen nach Dane$ durchgefuhrt und solltedierniformationsstruktur
und Informationsdichte eines Audiodeskriptionstextes aufzeigen und die Rech einer
eventuell vorliegenden dominanten Progressionsart beantworten.

Eine weitere wichtige Aufgabe neben der Analyse der Audiodeskriph Hinblick auf die
Informationsverteilung und der verwendeten Progressionstypen bestetBetrachtung der
Lucken innerhalb der Informationsstruktur, dies bedeutet: existieren Stalleim, an denen
der blinde Rezipient, trotz der Unterstitzung durch die Audiodeskription, tfedi&ogen
und den Filmgeréduschen, dem Verlauf des Films nicht oder nur st@iigen kann und somit
die Koharenz verloren geht? Und welche Konsequenzen ergeben sich aus diesen ,Spriingen
Diese thematischen Sprunge sollen néher betrachtet werden uoldl lessshrieben werden
wie diese ,Lucken* in der Informationsstruktur fir den blinden odenbehinderten
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Zuschauer geschlossen werden, oder, falls dies nicht der fabbigdie Anwendung der
Thema- Rhema- Gliederung dazu beitragen kann die Koharenz wieder herzustellen.

Die Arbeit der Teilnehmer soll Aufschluss Uber die Fragehrder Sinnhaftigkeit der Thema-
Rhema- Gliederung als Werkzeug zur qualitativen Bewertung dinéiodeskription geben
und ob diese als Kontrollwerkzeug bereits wahrend der Erstellumay Audiodeskription

relevant sein konnte, um die Kohéarenz von Beginn an zu gewahrleisten.

Zur Bearbeitung der Aufgaben wurden die Teilnehmer in beiden Semesté&ruppen
eingeteilt und bearbeiteten jeweils 15 Seiten des 88 Seiten |AngBrdeskriptionsskriptes.
Ferner stand die Horfilmfassung des Films ,das Sams in hGefden insgesamt 21

Teilnehmern zur Verfligung.

5.3 Ergebnisse des Workshops

5.3.1 Vorgehensweise der Teilnehmer

Vor der eigentlichen Analyse des zu untersuchenden Matergdlke stich die Frage, ob das
vorliegende Audiodeskriptionsskript als eine Einheit betrachtet und beirbbarden soll
oder ob eine Aufteilung in mehrere ,Einheiten” sinnvoll ist.

Die Teilnehmer entschieden sich tGberwiegend flr eine solche Aufteilung, dechbet man
den Audiodeskriptionstext als einen zusammenhdngenden Text, Problemalebei
Bezeichnung der Themata entstehen kdnnen, denn viele dieser bekannteratiofmn
werden zu Anfang des Films gegeben und im spateren Verladémaeifgenommen. Somit
stellt sich die Frage, tUber welchen Zeitraum eine Informai®pb&kannt* aufrechterhalten
werden kann. Bei einer Einteilung des Audiodeskriptionstextes in Szemdllt dieses
Problem, da die thematischen und rhematischen Informationen inJedee neu festgelegt
werden.

Bei der Einteilung in Szenen wird jede dieser Szenen als Infiemsainheit gesehen, dies
bedeutet, dass jeder Szenenwechsel einen neuen Analyseanfaeigeteimhd jeder
Ortswechsel einen Szenenwechsel darstellt.

Eine Teilnehmergruppe entschied sich dafiir, den Audiodeskriptionstext inn3equevelche
von dieser Gruppe als ,alle zu einem Timec8deyehdrenden eingesprochenen

Informationen” festgelegt wurden. Diese Sequenzen kdnnen unterscheeldfinjen haben.

% Standardisierter Zeitcode fiir die Zeitangabe idedis
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Weiterhin unterteilten die Teilnehmer dieser Gruppe den TextuiBeAungen, definiert als
.Kleinstmdgliche zusammenhangende Sinneinheiten des Audiodeskriptiesstex¢iche

uber mindestens ein Thema und ein Rhema verfigen.”

Unabhé&ngig von der Art der Einteilung des Audiodeskriptionstexteszene®, Sequenzen
oder AuBerungen, dient diese dazu, eine Ubersichtliche Analysdigafezu kénnen. Die
Abgrenzung der einzelnen Szenen erfolgt durch Zeit- und Ortsangaben khdidesomit
mit einem Wechsel des Aufmerksamkeitsbereiches, welcher von einkeitleshmergruppen
als ,, der Rahmen innerhalb dessen die Kommunikation ablauft* definiert wird.

Aus diesem Rahmen wird vom Sprecher eine aus seiner Sicht dear bikannte
Information ausgewaéhlt und dient als Ausgangspunkt fir weitere, Infarenationen. Ein

Szenenwechsel im Film fuhrt somit zur Einflihrung eines neuen Aufmerksamkaditbbs.

Eine weitere Entscheidung welche vor der wissenschaftlichenyganaetroffen werden
musste bezieht sich auf die Betrachtung und Analyse des Audiodesigipktes als eigene,
selbstandige Einheit oder die Untersuchung des Audiodeskriptionsskniptesbindung mit
den Filmdialogen und -gerduschen.

Betrachtet man die Audiodeskription als eigenstandige Einheit, tisdgebn den Dialogen
und Gerduschen im Film, so stellt sich dies als schwierig haralbefert nur unzureichende
Analyseergebnisse, da die Audiodeskription eine Textsorte darstelt, ndir in
Zusammenhang mit dem Film funktioniert. Nur so kann eine aussHigér Analyse
beziglich der thematischen Progression und der entstehenden ldickégeflhrt werden,
da besonders die in der Audiodeskription entstehenden thematischen Lickas oftrmit

Hilfe der Filmgerausche und den Dialogen im Film geschlossen werden kénnen.

5.3.2 Thematische Progression in ,Das Sams in Gefahr

Zur wissenschaftlichen Analyse beziglich der thematischeagréssion in dem
Audiodeskriptionstext des Films ,Das Sams in Gefahr* wurdenfidié Progressionstypen
nach Danes, F. (1976) zugrunde gelegt. Somit ist zwischen der:

linearen Progression

konstanten Progression
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Rahmenprogression
Hyperthema
thematischer Sprung

zu unterscheiden, wobei auf den Progressionstyp des thematischen Sproagkfotgenden
Kapitel dieser Arbeit n&her eingegangen wird, da dieser eine Bebeitden einem
audiodeskriptiven Text darstellt und somit separat betrachtet wird.

Da die Audiodeskription das Ziel hat, visuelle Informationen méglichst einfach undewgi
versprachlichen, erwarteten die Teilnehmer vor Beginn der Analyse gehauftes
Vorkommen der elementaren Progressionstypen, der linearen und derankemst
(durchlaufenden) Progression, da diese aufgrund ihrer einfachen undéogiStruktur zu
einer guten Informationsaufnahme bei dem blinden Rezipienten fuhren.

Diese Annahme deckt sich auch mit einer der Hauptregeln deell&ngt einer
Audiodeskription, welche einfache Formulierungen und Satzstrukturen vobdchda
,komplizierte Konstruktionen verwirren und schlechter zu sprechen &ind“.

Der Progressionstyp der Rahmenprogression hingegen, bei dem dasa Riwsn
vorhergehenden Satzes in zwei neue Rhemata des Folgesatzepadaigesird, wurde
seltener erwartet, da dieser Progressionstyp eine hohere ikeghdistung des blinden
Rezipienten erfordert und zudem nicht der geforderten Informationswegeieiner
Audiodeskription, nach der idealerweise ,nicht mehr als eine Infismatro Satz**!
gegeben werden soll, entspricht.

Auch der Progressionstyp des Hyperthemas, welcher vor allebekigoneintragen auftritt,

wurde erwartet, besonders bei der Beschreibung der Handlungsraumey;, ieh durch ein

Schlagwort ein ganzes Bild vor dem inneren Auge des blinden Rezipienten ergibt.

Die Analyse der Teilnehmer ergab, dass die lineare und konstagge$sion tatsachlich die
am haufigsten vorkommenden Arten der thematischen Progressiorlltarstda das

Vorkommen dieser Progressionstypen ein Anzeichen fur die Klarhei &iextes ist und am
besten zur Informationsubermittiung dienen. Vor allem bei Persondmbdmmgen treten

diese beiden Arten der thematischen Progression haufig auf.

“0 Dosch, E./ Benecke, B. (2004): 24
“l Dosch,E. / Benecke, B. (2004):24
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Im nachfolgenden werden exemplarisch fur alle auftretenden ddsignstypen einige

Beispiele aus dem Audiodeskriptionsskript des ,Sams in Gefahr” (2004):zitiert

00:20:54
T1 R 1T [ erist] Ro
Martin tritt vor und geht langsam zum Parallelbarréir. ist elf Jahre alt, hochaufgeschossen
[eris] T1 Rs [ ernhat]

und blassEr hat rotliche, seitlich gescheitelte Haare und blaue Augen.

In diesem Fall wird Martin Taschenbier mit Hilfe der konstarReogression eingefiihrt, er
wird am Anfang des Satzes als thematisch, also bekannt, vorausgesd in den

Folgesatzen mit neuen Informationen versehen. Innerhalb dertrGktins kommt es zu

Thema-Ellipsen, welche jedoch nicht zu Verstandnisproblemen beim liRdeipienten

fuhren.

Weiterhin fiel auf, dass bei der Interaktion von zwei oder melsdAen haufig die lineare

und konstante Progression gleichzeitig auftreten und ineinander laufen:

00:36:59 — 00:37:40
T1 R T
Daumefolgt ihm Uber einen grof3en Platz bis zu Taschenbiers Hxausneist Mitte
R T1 R
Vierzig, grofl3 und athletiscler hat eine weif3blonde Stoppelfrisur, braune Augen und
T R
abstehende Ohrekr bleibt an einer Mauer stehen und sieht zu Taschenbiers Haustdr.
konstante Progression, Daume wird in thematischer Position eingegifortin den

Folgesatzen als Thema beibehalten.

T2
Der Karton wackelt darauf zu.
Der Karton wurde in dem Skript an vorhergehender Stelle bereitshet und steht somit in

thematischer Position

T1 R 2T
Daumelasst die Arme sinken und sieht gespannt zur HausgirKarton wird hochgehoben
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Re

unddas Sam&ommt darunter hervor.

T3 R

Es streicht sich Gber den dicken Bauch und geht vergnuigt ins Haus.

Das Sams bildet das Rhema des zweiten Satzes und wird ims&talgals Thema

weitergefuhrt

T1 R

Daumepirscht sich an die Haustlr und schaut auf das Klingelschild.

Die lineare und konstante Progression stellen somit ein oft hjwsa Mittel zur
Personenbeschreibung in einer Audiodeskription dar, da die Informatioearer einfachen
und leicht verstandlichen Struktur vermittelt werden kdnnen.

Bei genauerer Untersuchung der Personenbeschreibungen wirdcldewtass deren
Benennung im Audiodeskriptionsskript variiert und es deshalb zu Verstgrabiemen
kommen kann. Beispielsweise wird ,Herr Taschenbier* als ebesedizenannt, an anderer
Stelle als ,Martins Vater” oder einfach nur als ,TaschenbigBleiches gilt fur die
Bezeichnung von Personengruppen, beispielsweise der Begriff ,die bediesgr steht
einmal fir Martin und seinen Vater, ebenso im spateren Verlauf fir Martin und Tina
Dieses Problem wird jedoch aufgrund der Filmdialoge gel6st, indemblinde Rezipient
durch Stimmenerkennung weil3, um welche Personen es sich in ddigenw8zene handelt.
Hierbei befindet sich der sehende Rezipient deutlich im Vorteilerdaber den visuellen
Kanal die handelnden Personen wahrnimmt. Der blinde Empfanger hingegsnamhand
der Stimmen, welche er sich im Laufe des Films zusammemanitNamen der Personen
eingepragt hat, die Akteure erkennen.

Hiermit wird auch das Problem der Distanzthematisierung dhutiror allem wenn der
Audiodeskriptionstext nicht in Szenen eingeteilt und bearbeitet winddesn als Einheit
gesehen wird. Dabei kommt die Frage auf, wie lange eirent@ttion als Thema (bekannt)
beibehalten werden kann und ab wann sie wieder als Rhema eingeditien muss. Dies
hangt von der individuellen kognitiven Leistung des blinden Rezipienten absstailéh nur
mit dessen Hilfe bestimmen.

Der Progressionstyp der Rahmenprogression trat, wie zuvor von deahfgern vermutet,

selten auf;
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01:01:26

Die ersten Schulebeginnen zu turnerkiner schlagt ein Rad und landet auf dem Hintern.
Ein anderer schlittert auf dem Bauch Uber das Pfeler am Stufenbarren plumpst auf die
Matte.Zwei Ma&dchenhupfen nach den Ringen und kommen nicht hoch.

Die Schiiler stehen in thematischer Progression, sind abehatsaRzu betrachten, da sie neu
eingefuhrt werden. In den nachfolgenden Satzen wird die Gruppe der Sahfgeteilt und
es werden neue Informationen zu den einzelnen Schilern gegeben.

In dieser Szene wird deutlich, dass die Rahmenprogression zur lithergnivon vielen
Informationen, welche alle zu einer zuvor eingeflihrten Informatemdgen, dient, jedoch
einen hohen Grad an Aufmerksamkeit und Aufnahmeféhigkeit des blindepidRén
erfordert. In dem vorliegenden Audiodeskriptionsskript kommt der Prognssgp der
Rahmenprogression selten vor, was auf die Tatsache, dass es sieimammKinderfilm

handelt und die Audiodeskription somit leicht verstandlich sein muss, zuriickzufiihren ist.

Der Progressionstyp des Hyperthemas bezeichnet die Progresiiabgeleiteten Themen,
welche alle Bezug auf das vorhergehende Hyperthema nehmen.

Diese Art der thematischen Progression ist im vorliegendeapt3igufig zu finden und tragt
wesentlich zum Verstandnis bei. Das Hyperthema muss nichtriexp8zit genannt werden,
es kann durch einen Uberbegriff beschrieben werden.

Bereits zu Anfang des Audiodeskriptionsskriptes kommt diese Art tdematischen

Progression vor:

00:02:07 — 00:04:06

Die blaueErdkugel mit demMond schiebt sich davor. Buchstaben sauserKaisietendurch
All und setzen sich zu den Namen der Schauspieler zusammen.

[...]

Mond und Erdeentfernen sich. Andere grol3e, rurRlanetentauchen auf.

Das Hyperthema in diesem Abschnitt lautet ,Himmelskorper”, wovich die Begriffe
.Erdkugel”, ,Mond®, ,Kometen*, ,All*, ,Mond und Erde" und ,Planeten” ableitelassen.
Anstatt alle diese Begriffe als neue Rhemata zu benennennzéihlsie zu den abgeleiteten
Themen des Hyperthemas.

Ebenso wie beim sehenden Rezipienten, 6ffnet sich bei dem blindenrgeptias ,Bild"
des Weltalls und ermdglicht eine bessere Vorstellung des Handlungsraumes.
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Ein weiteres Beispiel findet sich in diesem Abschnitt:

00:05:52

In derTurnhalle. Schile stehen aufgereiht vor eine@portlehrer. Einer ist barfuf3.

[...]

Der Sportlehrer halt Martin ein Kletterseil hin, das von der Decke hangt. Martin geht
langsam darauf zu. Er stellt sich auf ditatten unter denteil und blickt nach oben.

[...]

Martin alleine in der Turnhalle. Er raumt die Matten auf. SeineMitschiler stromen
angezogen aus dedmkleideraum Taschenbier verteilt Zettel an sie.

Hier lautet das Hyperthema ,Turnhalle, wovon die BegriffeSchuler”, ,Sportlehrer*,
.Kletterseil“, Matten®, ,Mitschiler* und ,Umkleideraum*“ abgetet werden und sich somit
das Bild einer typischen Schulsporthalle ergibt. Weiterhin tmdigt Anwendung des
Hyperthemas in diesem Falle zur Einleitung einer neuen Szned dient dazu das Wort
.Matte” richtig ,einzuordnen®, denn es wird deutlich, dass es sichTunmmatten handeln
muss und nicht etwa um Strandmatten.

Deutlich wird, dass in den Abschnitten, in denen ein Hyperthema fegtgeurde, im
weiteren Verlauf ebenfalls andere Arten der thematischenrdasign auftreten kénnen
(linear oder konstahtderen Rhemata sich mit den Teilthemen des Hyperthemas decken.
Somit zeigt sich, dass das Hyperthema zur schnellen Rezepigersstg betrdgt und das
Hinzufligen von vielen weiteren Informationen zu einer vorher erwéhnteatiSi/ Umstand

ermdoglicht.

5.3.3 Thematische Spriinge

Die Untersuchung der thematischen Springe eines audiodeskriptivees Btallt eine der
wichtigsten Aufgaben der sprachwissenschaftlichen Analyse, d&mn je mehr
Verstandnislicken entstehen, desto inkoh&arenter ist der gesamtefiiFilcen blinden

Rezipienten.

Die Hauptaufgabe einer Audiodeskription besteht darin, dem blinden Erepfdahg

fehlenden visuellen Informationen, welche zum Verstandnis des$-bemtigt werden, Uber

den akustischen Kanal zu vermitteln.
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Die Aufgabe der Teilnehmer bestand darin, eventuell entstehermstaNdnisliicken
herauszuarbeiten und zu prifen ob und wie diese geschlossen werden, oel@iof sicke®
weiterbestehen, und an welchen Stellen sich der sehende EmpfésigeAudiodeskription
fur den blinden Rezipienten, im Vorteil befindet. Weiterhin galt asprifen, ob die
Anwendung der Thema-Rhema-Gliederung dazu dienen kann, diese Liicken zu schliel3en.
Die Teilnehmer erarbeiteten vorab verschiedene Arten auf welohtbematischer Sprung in

einem audiodeskriptiven Text geschlossen werden kann:

1) Schliel3en der Licke durch Welt —und Erfahrungswissen

2) SchlieRen der Liucke durch Vorwissen aus dem Film (Ruckgriffirdofmationen, die zu

einem friheren Zeitpunkt im Film bereits gegeben wurden)

3) Schliel3en der Liicke durch die Filmgerdusche und Filmdialoge

4) SchlieRen der Licke nur Uber den visuellen Kanal, dies bedeutet, & lhatbt fir den

blinden Rezipienten bestehen.

Ebenso kdnnen thematische Spriinge mit Hilfe von Kombinationen der hier genArtete
geschlossen werden:

» Kombination aus Akustik und Weltwissen

» Kombination aus Akustik und Vorwissen

» Kombination aus Vorwissen und Weltwissen

Im Folgenden werden zu den einzelnen Arten der SchlieRung der thenmatldotieen

Beispiele aus dem Audiodeskriptionsskript des ,Sams in Gefahr* gegeben.

Zu 1) SchlieR3en der Licke durch Welt- und Erfahrungswissen
00:16:51

[...]
Daume lauft mit Petrus um ein Rondell. Frau Miller-Klessheim koinnan mit einem

Windhund entgegeaumelachelt verzickt.

~Schau mal was icllembeigebracht habe!*
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Unter dem Gesichtspunkt der thematischen Progression betrdmgetht sich ,dem” auf
Daume und ergibt zunachst keinen Sinn, denn was sollte Martin Tascheemem
Sportlehrer Herr Daume beibringen?!

Aus dem Welt —und Erfahrungswissen jedoch wird klar, dass mit méor ,dem* der

Hund Petrus gemeint ist, denn Hunden bringt man Kunststiicke bei.

Zu 2) Schliel3en der Licke durch Vorwissen aus dem Film

Hierunter fallen die zahlreichen Sprecherhypothesen, welche dinj®ialogbeginn von
dem blinden Rezipienten getatigt werden mussen, um dem Handlungsverlauhadeolgén
zu kénnen.

Hierbei befindet sich der sehende Rezipient eindeutig im Vodailer die Information,
welche Person spricht, zusatzlich zu dem akustischen Kanal Ube&rsdefien Kanal erhalt
und somit eine geringere kognitive Leistung erbringen muss aldidde Rezipient, welcher
bei jedem Dialogbeginn die agierenden Personen an der Stimme erkennen muss.
Thematische Licken konnen oft nur durch Ruckgriff auf bereits vorheshete
Informationen geschlossen werden. Dies erfordert ein hohes Mal} arerftiaton und
Merkfahigkeit, um die Wissensbestande exakt zur bendtigten Zeit abawmd die Kohérenz
herzustellen. Dieses Phadnomen wird als Distanzthematisieruamghuezt und stellt eines der
Hauptprobleme eines audiodeskriptiven Textes dar, da immer wiederadje aufkommt wie
lange eine Information als thematisch behandelt werden kann und ab waals &hema
wieder neu eingefuhrt werden sollte, ohne dabei dem blinden RezipientdBeti#d zu
geben zu ,dumm“ zu sein um sich Informationen zu merken. Somitt stialé
Wiederaufgreifen von bereits bekannten Informationen und die damit eihbadge
Entscheidung diese thematisch oder rhematisch einzufihren eine @fetwzg fur das
Audiodeskriptionsteam dar.

Ein Beispiel fir eine solche Distanzthematisierung findet mawleim beiden folgenden

Szenen:

00:10:28
Dann stellt er das halbleere Glas ab. Ein Windsto3 fegt durchs Wohnzindmeer,
Geburtstagsgirlanden an den Wanden bewegen sichbl&irer Lichtschweifsaust durch das

Zimmer.Das Samssteht vor ihnen.
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00:54:37

Daume miblauer Jacke Seine Brusttasche spricht.

In diesen beiden Beispielen muss der blinde Rezipient den blauen hwhaitand die blaue
Jacke mit dem Sams in Verbindung bringen. Dieses wurde zu Adé&mnBilms als Figur mit
hellblauem Taucheranzug eingefiihrt.

In der Szene, in der sich das Sams in eine Anzugsjacke ndgltiadie von Daume getragen
wird, ist es fur den blinden Rezipienten besonders schwer die Verbirmjvieghen dem
Sams und dessen Verwandlung in eine Jacke herzustellen, da dohedistanz zwischen
der Einfihrung des Sams und des Wiederaufgreifens als blauesdhwalgtif und blaue Jacke
sehr grof3 ist. Die Situation wird fiir den blinden Rezipienten ewlicieals das Sams direkt
nach dem blauen Lichtschweif erw&hnt wird, bzw. die Anzugjacke zu sprechen beginnt.

Zu 3) SchlieRen der Liucken durch Filmgerausche/ Filmdialog

Der enge Zusammenhang der Audiodeskription und dem Film an sidndedtlich, wenn
man die thematischen Springe betrachtet, welche durch die Gerauscigadolge im Film
geschlossen werden.

So zum Beispiel das Gerausch, welches erklingt wenn ein Wungemigeer dem Sams

geéaulert wurde und einer seiner ,Wunschpunkte* aus dem Gesicht verschwindet.

Ein weiteres Beispiel fir das Zusammenspiel Audiodeskription untgEiausch findet sich
in

00:11:50

Taschenbier zieht sein Bein aus der Torte.

Auch dieser Handlung geht ein entsprechendes Gerdusch voraus.

Zu 4) Der thematische Sprung wird nicht geschlossen, bzw. ist nudéberisuellen Kanal
zu schliel3en

In dem Audiodeskriptionsskript des ,Sams in Gefahr* liegen thectei Springe vor, die
entweder nur schwer oder gar nicht von dem blinden Rezipienten zel3shkind. Dies ist
auf Ungenauigkeiten in der thematischen Progression (fehlerh&tevendung von
Proformen), unklarer Kausalzusammenhang, fehlende Informationen bzgFede—und
Ortsangaben oder fehlender Beschreibung von Gestik und Mimik zuriickzufihren.
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Im nachfolgenden werden die markanten, von den Teilnehmern herausgearpeite
thematische Liucken, welche nicht oder nur schwer geschlossen wedean aufgeflhrt
und mit Verbesserungsvorschlagen versehen. Die Beispiele wurden daus
Audiodeskriptionsskript des ,Sams in Gefahr* (Stand 2004) entnommen.

1) nicht eindeutige Verwendung der Proformen

Beispiel 1:
00:40:39
Eine Stecknadel piekitn. => Herr Mon

00:40:53

Er starrt auf das Loch im Fenster

Der linearen Progression zufolge bezieht sich die Proform ydrHarrn Mon, jedoch ist es
Herr Taschenbier der auf das Loch im Fenster starrt. Zwistdiesen beiden Szenen liegt
jedoch ein kurzer Dialog zwischen Martin und seinem Vater, so disblinde Rezipient
anhand des Dialoges die Verbindung zwischen ,er* und Herrn Taschéwbgtellen kann.
Klarer formuliert ware diese Situation jedoch einfacher zu verstehen:

Taschenbierstarrt auf das Loch im Fenster.

Der Einsatz Des Namens anstelle der Proform lasst tliati®n eindeutiger erscheinen und

ware auch von der zeitlichen Restriktion umsetzbar.

Beispiel 2:
00:49:35
[...]

Unten kramiMutti Daumein einer Kiste.

[..]

00:50:18

Er bleibt in der Tur zur Kiiche stehen. Auf einem Stuhlesitet Krote

In diesem Beispiel erreicht die Situationskomik den blinden Rezipientdt in demselben
MalRe wie den sehenden Empfanger, denn die Kiichenszene beginnddamiutti Daume

aufeinem Stuhlsitzt und in einer Kiste kramt.
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Als Daume spéater wieder den Raum betritt, sieht er eine lrdteben diesem Stuhl sitzen
und beflrchtet, dass seine Mutter sich in diese Krote verwandelt hat.

Da jedoch in der Audiodeskription nicht erwdhnt wurde, dass seineiMauf einem Stuhl
sitzt, geht ein Teil der Situationskomik verloren, da es schWedi& Kréte mit der Mutter in
Verbindung zu bringen.

Ein Losungsvorschlag ware:

Unten sitzt Mutti Daume awdinem Stuhlund kramt in einer Kiste.

Er bleibt in der Tur zur Kiiche stehen. Aldm Stuhl sitzt eine Krote.

Durch das Wiederaufgreifen des Stuhls in Verbindung mit dem bagtimArtikel, wird
deutlich, dass es sich um denselben Stuhl wie zu Beginn der Szend, rand#dhss nun eine

Krote anstatt der Mutter darauf sitzt.

Beispiel 3:
01:03:06

Daume strahlt. Vor der Tir der Turnhalle steimt Elefant

01:03:19

Er wischt sich den Schweil3 von der Stirn.

Der linearen Progression zufolge ware es hier der Elefanthermesich den Schweild von der
Stirn wischt. Da zwischen diesen beiden Szenen ein kurzer Dialsghen Daume und
Schulrat Aschenbrenner erfolgt, kénnte der blinde Rezipient die €dtigles
Schweildabwischens mit einer dieser Personen in Verbindung briegast jedoch unklar
welche von beiden.

Anstelle der Proform ,er* kbnnte ,Aschenbrenner” eingesetztlam®r um einen eindeutigen
Bezug herzustelleff.

2) unklarer Kausalzusammenhang

00:05:52

Taschenbier steht neben einer Biste, 6ffnet eine Klappe in ihrenerRiok legt einen
Schalter um. Uber dem Eingang geht eine Leuchtschrift an: ,Am Anfang steht das Wort.*

Hier stellt sich die Frage, ebenso wie in folgender Szene:

“2 |m Audiodeskriptionsprotokoll wurde dies auch geta der gesprochenen Version im Film jedoch nicht
daher wurde dieses Beispiel hier erwahnt.
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00:42:34

Vor der Schule. Taschenbier legt den Schalter in der Buste um. Die Leuchtschrift geht an.
[...]

ob der kausale Zusammenhang zwischen dem Umlegen des Schalters rdadenmen der
Leuchtschrift fiir den blinden Rezipienten nachvollziehbar ist.

Mdglicherweise kann folgende Formulierung diesen Zusammenhang wietidieers
Taschenbier legt den Schalter in der Biste um und aktiviert somit die Lefudhts

Diese Formulierung kann jedoch im Widerspruch zu einer der RegelBrsiellung einer
Audiodeskription stehen, welche besagt dass die Geschehnisse inmiéfiiminterpretiert

werden durfen. In diesem Falle jedoch wiirde es zum Verstandnis beitragen.

Ein weiteres Beispiel fur einen mangelnden kausalen Zusamngefindet sich in folgender
Szene:

00:41:59

Taschenbier geht in die Hocke und springt hoch, er dreht sich in der Luflrcein Stick

rackwarts.

Hier stellt sich fur den blinden Rezipienten die Frage ob Taschamdmérder Drehung in der
Luft wieder gelandet ist oder sich zum Zeitpunkt des Ruckwartesiahmmer noch in der
Luft befindet. Diese Vorstellung ist natirlich Ubertrieben, jedochdwieine andere
Formulierung diese Frage nicht aufkommen lassen:

Taschenbier geht in die Hocke und springt hoch. Er dreht sich in detdndgt wieder und

fahrt ein Stuck rickwarts.

00:45:09

Es hipft auf einem Bein. Tinas Haare sind grun.

Dieser thematische Sprung besteht fir den blinden Rezipienten elen$w den sehenden
Empfanger, denn beide mussen die Verknupfung zwischen den Winschas &ands und
deren ungewinschter Nebenwirkungen erstellen. Dieser thematiseirgy $st nicht Gber die
Audiodeskription zu schliel3en.

Zu 3) fehlende Information bezuglich des Zeit —Orts- und Szenenwechsels

00:46:56

Das Sams sitzt im Sack verschnurt vor Daume.
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Hier wurde der Szenenwechsel nicht explizit kenntlich gemaclhtied@orhergehende Szene
in einem Park spielt und danach sofort zu Daumes Zimmer weddeelsehende Rezipient
befindet sich aufgrund der Information durch den visuellen Kanal im i¥/aifte er Daumes
Zimmer ,sieht”.

Besser wére folgende Formulierung:

Das Sams sitzt verschniirt im Sack vor Daim@essen Zimmer

00:13:35

Die Eltern und das Sams in der Kiiche. Es stitzt sich verschlafen auf den Tisch.

Auch hier wurde auf eine explizite Zeitangabe verzichtet und flr den blinden igepftellt

sich die Frage ob die Situation am nachsten Morgen oder noch in derselben Nacht spielt.
Fir den sehenden Empféanger ist die Situation eindeutiger, er kann l&ieideng der Eltern
erkennen, dass es noch in derselben Nacht spielt und die Eltern dagy&aeckt haben
mussen.

Besser wére eine solche Formulierung:

In derselben Nacht Die Eltern und das Sams in der Kiiche. Es stitzt sich verschlafen auf den
Tisch.

Zu 4) fehlende Beschreibung von Gestik und Mimik

Das Beschreiben von Gestik und Mimik stellt eine der grof3en Schkedsn einer
Audiodeskription dar, da deren Beschreibung leicht zu InterpretatioriBanssdes Sprechers
fuhrt.

Bei der Audiodeskription des ,Sams in Gefahr wurde an manchehels auf deren
Beschreibung verzichtet, es stellt sich die Frage ob diesdstwetan wurde, da es fir den
Verlauf des Films nicht notwendig war:

01:10:20

Taschenbier gibt Frau Rotkohl sein Handy.

Er gibt ihr das Handy erst, nachdem Frau Rotkohl ihn mit einer Geste dazu aidgdiatte.
Dies ist jedoch fur die Verstandnissicherung des Films nicht unbedingt notwendig

Nach Analyse der thematischen Springe wurden diese von den Tehnelvie folgt

definiert: ein thematischer Sprung weist in seiner Struktun#éiische Licken auf, die auf
textueller oder sprachlicher Ebene zu Verstandnisschwierigkeiten flihmaerko
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In Bezug auf einen audiodeskriptiven Text lasst sich festhaltes,di@ser nur in Verbindung
mit dem Film funktioniert und sich auch nur dann sprachwissenschafgifihient
untersuchen lasst. Die entstehenden thematischen Spriinge werdess afiniNdchhinein
geschlossen, was die Frage aufwirft, ob es sich dann noch um einatishbean Sprung
handelt.

Fest steht, dass Szenen und Ortswechsel (Wechsel des Aufmesitshereiches) sowie der
Beginn eines Dialoges (Sprecherhypothesen) einen thematischamgStarstellen, da sie
eine neue gemeinsame Basis flr Sprecher und Horer schaffen.

Die Ortsangaben stellen in einer Audiodeskription ein gangigateld dar um
Szenenwechsel einzuleiten und tragen somit aufgrund ihres hyperwreatCharakters zur
Verstandnissicherung des blinden Rezipienten bei.

Weiterhin kann das SchlieBen der thematischen Licken nur erfolgen, werilirdée
Empfanger bestimmte Vorrausetzungen mitbringt:

« Kenntnis der Sprache

* Notwendiges Welt -und Erfahrungswissen um den Bezug zwischenaklgstischen
Signalen (Gerauschen) aus dem Film und deren Bedeutung in dé&iReafstellen zu
konnen.

Das Welt -und Erfahrungswissen ist zu einem grof3en Teil von déaliSaizon der Person
abhéangig, neben der Tatsache ob ein Mensch blind geboren wurde odaufenseines

Lebens erblindete.

5.4 Zusammenfassung der Analyseergebnisse

Die sprachwissenschaftliche Analyse der Audiodeskription des HKimile , Das Sams in
Gefahr* in Bezug auf die thematische Progression sowie insbesoadkdie thematischen
Sprunge ergab, dass die konstante und lineare Progression die amtdrdwigskommenden
Arten der Informationsverteilung darstellten. Dies wurde beweitsAnalysebeginn von den
Teilnehmern des Workshops erwartet, da diese beiden Progressiondigpeimfachste
Informationsstruktur  vorgeben und somit den Anforderungen der Textsorte
LAudiodeskription“ entsprechen.

Die vorliegende Untersuchung hatte den Zweck, Verstandnisliickemshaeabeiten und mit
Hilfe der sprachwissenschaftlichen Methoden zu schlie3en. Weitkdninte durch diese

Analyse ein Bewertungsmal3stab flr audiodeskriptive Texte abgeleitétrwe
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Wenig Licken gute Audiodeskription

Viele Lucken  schlechte Audiodeskription

Deutlich wurde, dass das Hauptproblem der Audiodeskription im Bereicthelmatischen
Springe liegt, da die individuelle kognitive Leistung der blinden Reziph zu
unterschiedlich ist um ein festes Regelwerk aufzustellen.

Zu Uberlegen ware jedoch, die bisher intuitiv erstellte Audiodeskriptimch ein Anfertigen
derselben unter sprachwissenschatftlichen Gesichtspunkten zu ersetgervamBeginn an
die Koharenz in Bezug auf die Informationsverteilung zu sichern.

Ein weiteres wichtiges Ergebnis in allen Teilnehmergruppen diarTatsache, dass die
Anwendung der Thema-Rhema-Gliederung, gemal der funf Progressionsggie Danes,
auf einen audiodeskriptiven Text weitaus schwieriger ist, dachshgerbei um einen nicht
konstruierten Text handelt, der eine ganzlich andere ,Geschwintlighai und mehr
Informationen in einer viel kirzeren Zeit Ubermitteln muss alsdijtionelle” oder
konstruierte Texte.

Als Analyseergebnis lasst sich zusammenfassend sagen, dassAmendung
sprachwissenschatftlicher Methoden bei dem Erkennen und Bearbeitererst@ndnislicken
hilfreich ist und die Thema-Rhema-Gliederung wahrend der Erstellund nach

Fertigstellung als Kontrollwerkzeug dienen k&nn.

6 Anwendung der Thema — Rhema — Gliederung
6.1 Begrindung der Materialwahl und Vorgehensweise

Anlass zur Auswahl der Audiodeskription des ,Sams in Gefahr* war metber
abwechslungs- und actionreichen Handlung sowie der komplexen
Audiodeskriptionsproblematik (wie bereits in Kapitel 3.3 dieser Arlediéutert), dessen
Verwendung wéahrend des RASU Projektes. Wie in Kapitel 4 deregertiiden Arbeit bereits
erwahnt, wurde das Audiodeskriptionsskript unter den Teilnehmern des Worksifggei#

und jeweils in getrennten Gruppen mit unterschiedlichen Vorgehendweisen tetarbei

“3 Alle hier aufgefiihrten Ergebnisse beziehen sidrdaudes Workshops Translatorik: Audiodeskriptiomd
wurden von den Teilnehmern herausgearbeitet undriuttt. Eine eigene Analyse des vollstandigen
Audiodeskriptionsskriptes findet sich in Kapiteti@ser Arbeit, hierbei kann es zu einigen Ubersiclumgen
der eigenen Analyse und der der Workshopteilnelkoemen.
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Die  vorliegende Diplomarbeit  stellt eine  Bearbeitung des  komplette
Audiodeskriptionsskriptes unter dem sprachwissenschatftlichen PhanomEmedss-Rhema-
Gliederung dar.

Das Skript wurde hierzu in 78 Sequenzen, welche sich weitestgeh@hdden
Szenenwechseln im Film decken, und 860 AuRRerungen unterteilt. Jeder AuRerdegein
Progressionstyp zugeordnet, in einer nachfolgenden Auswertung ist diggked jedes
auftretenden Progressionstyps erkennbar. Auf eine durchgangigeérierung der Thema -
und Rhemata wurde aufgrund der Lange des Skriptes verzichtet und wurdie dcein
Beispielen zu den einzelnen Progressionstypen eingesetzt.

Bei der Analyse bezlglich der Informationsgliederung und Benennundhdaratischen
Progression wurde das Audiodeskriptionsskript zunachst ohne Einbeziehung des
Filmmaterials untersucht. Erst bei der Bearbeitung der thechatm Spriinge wurde der Film
hinzugezogen um festzustellen, ob die entstehenden Spriinge bei gligiehBatrachtung

des Filmes durch die Dialoge oder Filmgerausche geschlossen werdemkonnte

6.2 Auftretende Progressionstypen

Vor der Analyse des vorliegenden Audiodeskriptionsskriptes wurdeheavests in Kapitel 5
seitens der Teilnehmer des Workshops erwartet, mit einem Ubemdergeiuftreten der
konstanten und linearen Progression gerechnet, da diese beiden Artdmerdatischen
Progression die einfachste Art der Informationsgliederung darstaind somit den
Anforderungen einer Audiodeskription bezlglich der Informationsgliedegarecht werden.
Die nachfolgende Tabelle verdeutlicht die Anzahl der jeweiligeygiéssionstypen sowie

deren Anteil am gesamten Skript:
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AuRerungen Prozentanteil

(gesamt 860)
Wechsel des Aufmerksamkeitsbereiches91 10,58 %
Konstante Progression 630 73,25 %
Lineare Progression 77 8,95 %
Hyperthema 7 0,81 %
Thematischer Sprung 50 5,81 %
Rahmenprogression 2 0,23 %
Metainformation 3 0,34 %

Abbildung 7: Haufigkeit der Progressionstypen

Von 860 gezahlten AuRerungen sind 630 dem Progressionstomstanten Progression
zuzuordnen, was einem Anteil von 73,25% entspricht. Die konstante Progressioortr

allem bei Personenbeschreibungen“auf:

00:22:20

T1 R1 T2 T.-Tilgung ,er
Unter ihnen: Herrund Frau Taschenbie(181)Er ist Anfang vierzig, schlank unchat
R2 T2 R3
kurze, braune Haarg182)Er hat graue Augen und weiche GesichtsZ1§8)
T2 R4
Er dreht seine Frau unter seinem Arm dur(i84)

“ Alle nachfolgend aufgefiihrten Beispiele sind dendiadeskriptionsskript des ,Sams in Gefahr* Stand
04.12.2003 entnommen, so dass auf eine KennzeighadarZitat mit Fuf3note im nachfolgenden verzichtet
wird.
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»1aschenbier®, zuvor durch die lineare Progression eingefuhrt, wirdilfaider konstanten

Progression ndher beschrieben.

Oftmals kommt es zu einem Wechsel des Themas innerhalb einer konstantessiktnogre

00:06:24
T1 R1 T2
Der Sportlehrer halt Martin ein Kletterseil hin, das von der Decke hangt. Martin geht
R2 T2 R3 .-Tilgung ,er" R4

langsamdarauf zu. Er stellsich auf Matten unter dem Seilund blickt nach oben.

00:06:41
T2 5R
Martin greift zogernd nach dem Seil.

T1 R6
Der Sportlehrer stellt sich vor die aufgereihten Schler

Zunéchst stellt Taschenbier das Thema der konstanten Progrdas, dann wechselt es zu
Martin, spéater wieder zurtick zu dem Sportlehrer.
Da jedoch sowohl Matrtin als auch der Sportlehrer fur den blinden Rezpibekannt sind,

stellt diese Art des Themawechsels in einer Progression kein Problem dar.

Die lineare Progressionstellt mit einem Anteil von 8,95% und 77 gezahlten AuRerungen den
am zweithaufigsten vorkommenden Progressionstyp dar und findet sich haafigaiineiner

konstanten Progression oder in Abwechslung mit derselbigen wieder.

00:09:04
T1 R1 T1 R2 T1 R3
Taschenbier legt griibelnd die Hand an den Mund. Er batgn Finger. Sein Gesicht hellt

sich auf.
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00:09:12
T1 R4 T1 R5
Er geht ins Badezimmer und bleibt vor einem Spiegelschréankchen stehen. Er stieicht si
T.-Tilg. ,er* R6 T.-Tilg. ,er* R7
kurz UbersKinn, o6ffnet das Schrankchen unahimmt ein Flaschchen mit einer blauen
T2 RS
Flussigkeit heraus: Es sind die Sams - Ruckholtropfen.

Taschenbier bildet das Thema der konstanten Progression zu Anfang, EielRdpfen,
gleichbedeutend mit der blauen Fliissigkeit, bilden den Ubergang in die linearesBiayr

Die lineare Progression kann auch in eine konstante ,eingebettet* werden:

00:18:13
T1 R1
Petrus bekommt riesige Glubschaugen.

00:18:17
T1 R2 T2 R3
Er rennt los und rei3t Daume mit sich. Der landet auf dem Bauchschlittert an der Leine

hinter Petrus her.
T3 R4 T4 5R
Das Sams biegt sich vor Lachémartin sieht Daume erschrocken nach.

Petrus bildet das Thema der ersten konstanten Progression, diesetd2dime als Thema
in eine lineare Progression Uber, anschliel3end ertffnet das Sabesets bekanntes Thema

die ndchste konstante Progression.

Die Rahmenprogressionund der Progressionstyp ddgperthemas stellen mit jeweils zwei

und sieben zugeordneten AuRRerungen und einem Anteil von 0,23% und 0,81% den geringste
Anteil dar. Dies lasst sich durch die fir einen blinden Rezipienten zu erbringgndeke
kognitive Leistung erklaren. Der Progressionstyp des Hyperthaggisjiedoch an manchen
Stellen zur SchlielBung thematischer Liicken bei.
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Rahmenprogression:
00:04:06
T1 R2
Mehrere Fotos kommen nacheinander ins Bild.
T2 T3
Auf dem ersten ein Mann mit Brille, auf dem zweiten das Sams.

Die Fotos bilden das Thema der ersten AuRerung und werden mit eiregr imformation
versehen, in der zweiten AuRerung wird das Thema aufgespalten ujsvaiis zwei neuen

Informationseinheiten versehen.

Hyperthema:
00:02:41
Die blaue Erdkugemit dem Mondchiebt sich davoBuchstaben sausen als Kometknchs

All und setzen sich nacheinander zu den Namen der Schauspieler zusarmmmen.

00:03:38
Mond und Erde entfernen sigtl0) Andere grol3e, runde Planet@auchen auf.

Das Hyperthema dieser beiden AuRerungen kann mit dem Obergeldgith))“ bezeichnet
werden und hat zur Folge, dass alle mit diesem Oberthema ndiema Begriffe als

thematisch betrachtet werden kénnen und somit das Verstandnis erleichtern.

Weiterhin stellten 91 der gezahlten AuRerungen (entspricht 10,58%) Wieehsel des
Aufmerksamkeitsbereiches dar und wurden somit keinem der Progressionstypen nach
Dane$ zugeordnet. Ein Wechsel des Aufmerksamkeitsbereiches geht nme¢en Fallen
mit einem Szenewechsel einher und dient zur Rezeptionssteuerungndes IBtezipienten
bezuglich des Handlungsortes, der Handlungszeit und der Personenkaorstéigt Angabe
des Aufmerksamkeitsbereichs und dessen Wechsel hilft dem blindepieRéean sich
schneller in die neue Handlungssituation ,einzudenken®. In vielennFalkrden mit der
Angabe des Aufmerksamkeitsbereiches auch die agierenden Personepnedes*
Handlungsraumes vorgestellt und kénnen somit in den nachfolgenden AuRerusgen a

thematisch betrachtet werden.
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00:19:56

AB Daume und eine altere Frau mit einer Jodflasche.

00:20:20
T R
Sie driickt einen Wattebausch auf eine heile Stelle in seinem Gesicht.

Durch die Einfihrung der alteren Frau in der Angabe des Aufmerleststdreichwechsels
kann diese in der nachfolgenden AuRerung in thematischer Positloen sted somit als
bekannt vorausgesetzt werden. Ohne deren Erwahnung in der AuRerungchezigli

Aufmerksamkeitsbereichswechsels wére die Proform ,sie“ nicht efigidzuzuordnen.

Drei  AuRerungen (0,34%) des gesamten  Audiodeskriptionsskriptes  stellen
Metainformationen zum Film dar und sind ebenfalls nicht der thematischen Progression
zuzuordnen. Hierzu z&ahlen die Angabe der Namen der Schauspieler,etidurautoren,

des Regisseurs, etc. Sie werden zu Anfang und zum Ende des &geiseg und decken sich
mit dem fiir den sehenden Rezipienten lesbaren Vor —und Abspann.

Als letzten und im Sinne dieser Arbeit wichtigsten Progoessyp stellt mit 5,81% (50
AuRerungen) dethematische Sprungdar.

Das Auftreten eines thematischen Sprungs bedeutet, dass danT&ser Stelle inkoharent

ist und das Verstandnis des Textes nicht mehr gewéhrleist&tusdie Audiodeskription
angewendet wirde dies bedeuten, dass der blinde Rezipient dem HandlungsveHdnfedes
nicht mehr folgen kann.

Wie bereits erwahnt, wurde das vorliegende Audiodeskriptionsskript zunéthee
Einbeziehung des Filmmaterials untersucht. Somit wurde die Mégilickler Schliel3ung
eines thematischen Sprungs durch Filmdialog und —Gerausch zunachst ausgeklammert

Im nachfolgenden Kapitel wird auf die Moéglichkeit des SchlieRensSgetinge durch den
Film sowie auf eventuell auftretende nicht schlieBbare Sprirdeer neingegangen.

Weiterhin werden Losungsvorschlage zur SchlieBung thematischer Springéeta

6.3 Thematische Spriinge

Nach Auszahlung der thematischen Spriinge soll nun geklart werden etieudokse unter

zusatzlicher Betrachtung und Zuhilfenahme des Films geschlossdanw&lr den Fall dass
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ein solcher Sprung nicht geschlossen wird, sollen Mdglichkeiten zlreBang erarbeitet
und angewendet werden.

Zunachst wird in diesem Kapitel auf die Spriinge eingegangerheveioch den akustischen
Kanal des Films geschlossen werden konnten.

Die bei einer Audiodeskription entstehenden thematischen Springe kdnnen auf igbrere

vor- oder nachhaltig geschlossen werden:

* durch den Filmdialog
« durch die Filmgerausche
« durch das Welt- und Erfahrungswissen des blinden Rezipienten

* durch eine Kombination der zuvor genannten Faktoren

Weiterhin soll geklart werden, ob sich der blinde Rezipient an ddier§tan denen es zu
einem thematischen Sprung kommt, im Vorteil befindet, indem er hakatinformationen

uber den visuellen Kanal erhélt, die fiir den blinden Rezipienten nicht versprachlidetnwur

6.3.1 Geschlossene Springe

Der erste thematische Sprung findet sich bei AuRerung 19 des geodien

Audiodeskriptionsskripte$:

1) 00:05:33

[...]

Eine Frau in Kostim steigt aus einem blauen Cabrio und eiltnz Eingang. (19) Herr
Taschenbier, der Mann mit Brille, schaut zu (80)

Die Frau in Kostim wurde vorher noch nicht erwahnt und stellt sonatretoe Information
dar, steht jedoch in rhematischer Position. Der sehende Rezipiemddiesich an dieser
Stelle nicht im Vorteil, da auch er lediglich das ErscheinenFdau wahrnimmt. Aufgrund
der vorhergehenden Beschreibung des Handlungsraumes (Schulgelandsiclégsdoch,
sowohl fur den blinden als auch fur den sehenden Empfanger, ableiteesdsish hierbei

> Alle nachfolgend aufgefiihrten Beispiele sind aesdiudiodeskriptionsskript des ,Sams in Gefahra¢st
2004) entnommen.
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um eine Lehrerin handelt. Somit ist der thematische Sprunghddes Welt- und
Erfahrungswissen zu schliel3en.

2) In AuBerung 72 ist der thematische Sprung durch das FilmwissenhlieRen, dies
erfordert jedoch eine hohe kognitive Leistung des blinden Rezipientem,dia Verbindung
zwischen dem blauen Lichtschweif und der blauen Farbe des Sstaearmuss, um zu
erkennen, dass es sich dabei um das Erscheinen des Sams handsdheldde Zuschauer
befindet sich hierbei im Vorteil, da er das Sams im Vorspangitbegesehen® hat und sich
dessen Erscheinungsbild besser einpragen konnte:

00:10:28

[...]

Ein blauer Lichtschweif saust durch das Zimmér2) Das Sams steht vor ihn€r3)

3) 00:11:42

Tisch, Regale und der ganze Boden sind voller Tor(2f)

[...]

Der thematische Sprung in AuBerung 79 wird sowohl durch den Filmdialog als auch durch die
Angabe des Aufmerksamkeitsbereiches (Wohnzimmer) geschloss&ggtiffe ,Tisch* und
.Regale“ gehoren als Unterthemen zu dem Oberthema ,Wohnzimime vorhergehenden
Filmdialog werden die Torten als ein Wunsch von Martin erwéhnt und sindt als

thematisch zu betrachten.

4) 00:14:20

Eine halbrunde, lila Badewanne schiebt den Tisch unter dem Sams (@).

Ein Stuhl fallt um. (100)][...]

Das Erscheinen der Badewanne stellt zunéchst einen thematSphemg dar, durch den
Filmdialog wird dieser jedoch geschlossen, denn Herr Taschenbigihr@ in seinem
Wunsch eine Badewanne.

Der thematische Sprung in AuBerung 100 wird durch das Welt — undrirfswissen
geschlossen, denn in der vorhergehenden AuBerung wird ein Tisch erwahtuldeist

somit thematisch zu dem Tisch zu zahlen.

5) Ein weiterer thematischer Sprung, der durch den Filmdialeghtfessen wird findet sich

an folgender Stelle:
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00:16:39

Frau Rotkohl sieht ihm nach(118)

Frau Rotkohl wurde zuvor noch nicht erwahnt, sie ist jedoch im Ralleglizu héren und
kann somit zugeordnet werden. Der sehende Rezipient befindet sichsan Stelle im
Vorteil, da er die Einfiuhrung von Frau Rotkohl Uber den visuellen Kanaltzioba

wahrnimmt.

6) 00:26:34

Die Wande wackeln(217)[...]

Das Wackeln der Wande stellt einen thematischen Sprung dar, kant jddozh das
Filmwissen geschlossen werden, der blinde Empfanger hat zuwabreanfdass Martin in
grof3en Satzen auf und ab springt und somit das Wackeln der Wande verursacht.

Der nachfolgende thematische Sprung wird wie bereits der SpruhgRierung 72 durch das
Filmwissen geschlossen, erfordert jedoch wiederum eine hohe kegn#istung des blinden
Rezipienten, es muss erkannt werden, dass die Flossen zu dem Sdiren,geiese
Information wurde im Vorspann Uber den akustischen Kanal gegeben. Auibsar Stelle
befindet sich der sehende Empfanger im Vorteil, da er das AussigseSams lber den
visuellen Kanal standig in Erinnerung behalt:

7) 00:29:45

Die Flossen verschwinde(250)]...]

8) Der nachste geschlossene thematische Sprung findet sich in AuRerung 329:
00:38:20

Eine kleine Mondkugel springt von der Tischplatte und schwebt um das Erdrh¢@29)

[...]

Die Mondkugel wurde zuvor nicht explizit erwéhnt, es wurde jedoch bebemridass Herr
Taschenbier sich vor einem ,Erdmodell* befindet, der blinde Rezipemi die Mondkugel

dem Modell zuordnen, da diese thematisch zusammenhangen.

9) 00:39:05
Frau Rotkohl kommt herein(332)
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Diese AuRerung stellt einen thematischen Sprung dar, daR@tkohl lange zuvor im Film
erwahnt wurde. Der entstehende Sprung ist, durch das Filmwissehl®iien, hangt jedoch

von der kognitiven Leistung des blinden Rezipienten ab.

10) 00:40:39
Frau Rotkohl geht(340)]...]
Fir diesen thematischen Sprung gelten dieselben Bedingungen wie in Aug822un

11) 00:40:42

Eine Stecknadel piekst ihn342)

Die Stecknadel stellt zunachst einen thematischen Sprung daredach durch das Welt-
und Erfahrungswissen geschlossen. Zuvor wurde erwéhnt dass Reheilaier bei Herrn
Mon Mal3 fur einen Anzug nimmt, hierbei werden Stecknadeln benutzt.

Der sehende Zuschauer hat an dieser Stelle einen geringenl,\dater das Malinehmen

mitverfolgen kann.

12) Der nachfolgende thematische Sprung kann ebenfalls durch das Welt- und
Erfahrungswissen geschlossen werden:

00:42:30

Er fallt hinein. (368)Eine Staubwolke steigt au{369)[...]

In der vorhergehenden Beschreibung wurde erwahnt, dass Daunme iBaeigrube rast. In
solchen Baugruben befindet sich Schmutz und Staub, somit ist das Aufsteigemubdenikia

zu erklaren.

13) 00:42:34

AB Vor der Schule(371) Taschenbier legt den Schalter in der Blste(812)

Die Leuchtschrift geht an(373)...

Bereits zu Anfang des Films wurde erwéhnt, dass Herr Taschexiben Schalter in einer
Blste umlegt und dann eine Leuchtschrift Uber dem Gebaudeeingadgeiet. Das
Schliel3en des hier genannten Sprunges erfordert wiederum eine hohes&dgrgiung des

blinden Empfangers.

14) 00:43:35
Vor Roderich auf der Bank: die Radiergummig382)
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Dieser Sprung wird durch das Filmwissen geschlossen, Roderich uridadiergummis
wurden in einer vorangehenden Szene bereits erwahnt und sind somit bekandthbel3en
dieses Sprunges ist jedoch von der kognitiven Leistungsfahigkeibloelen Rezipienten
abhangig, da Roderich eine Nebenfigur des Filmes darstellt undnnuremigen Stellen

erscheint.

15) 00:45:09

Es hupft auf einem Bei(B97)Tinas Haare sind grin(398)

AuBerung 398 stellt einen thematischen Sprung dar, welcher durch Hrketes
Kausalzusammenhangs, sowohl von dem blinden, als auch von dem sehenden R&zipient
erstellt werden muss: Die Grunfarbung von Tinas Haaren shelltNebenwirkung eines
Wunsches dar.

16) 00:45:40

[...]

AB Vor dem Haus der Taschenbief401)Der Karton steht vor der Ttir(402) ...

Der thematische Sprung, der durch das Erscheinen des Kartmighenst durch das
Filmwissen zu schliel3en, da dieser bereits vorher erwahnt wuedsed ,Wiedererkennen*

hangt von der Erinnerungsfahigkeit des blinden Publikums ab.

17) 00:48:36

Ein Baum schiel3t aus dem Bode(26)

Das Auftauchen des Baumes stellt eine Nebenwirkung des Wunsch&awore dar. Diese
Verbindung muss von beiden Empfangerkreisen gebildet werden, ist di€aljevird der

Sprung geschlossen.

18) 00:51:41

Die Ziege sitzt auf dem Sof§453)

Das Erscheinen der Ziege kann zunéchst als thematischer Spgesglaen werden, durch
deren Einfihrung mit dem definiten Artikel wird jedoch deutlichsdage als bekannt
angesehen wird. Ihr Auftreten ist eine der Nebenwirkungen von Dawfirschen und fand
bereits vorher statt. Erbringt der blinde Rezipient diese kegnitieistung, wird der

thematische Sprung geschlossen.
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19) 00:51:50

[...]

Im Fernseher schwimmen Goldfisch¢455) Unten aus dem Geréat stromt Wasg4b6)

Das Erscheinen der Goldfische stellt wiederum eine der WunsabenWirkungen dar und

somit kann der Sprung durch das Filmwissen geschlossen werden.

20) Dasselbe gilt fir den thematischen Sprung in AuRerung 458, wdbemdakls eine
Nebenwirkung der Winsche darstellt:

00:52:03

Das Sams plumpst auf das S¢fh7) Auf einem Regal zerspringen mehrere Poka{é58)

21) 00:55:35

AB Die Namen der Kandidaten werden auf eine Tafel geschriel{ié89)

Der thematische Sprung in dieser Szene besteht darin, dassWdehsel des

Handlungsraumes nicht explizit angeben wurde, der blinde Rezipient kanWVetshsel des

Aufmerksamkeitsbereiches nur unter Zuhilfenahme der Filmgerausehenehmen und

erkennen, dass die Szene wieder in der Festhalle spielt. DmrdseRezipient befindet sich

hier eindeutig im Vorteil, da er ,sieht” wo die Szene spielt.

22) In der folgenden AuRerung (490) findet sich dasselbe Problem: erst dee blinde
Rezipient erkannt hat, dass die Szene in dem Festsaal spielt,rldiariTesche zuordnen, da
diese dann thematisch zu dem Festsaal gehéren.

00:55:44

An einem der Tische: Herr und Frau Taschenbier, Herr Mon und Frau Rotkdd90)

23) 01:01:14

[...]

Aschenbrenner setzt sich, neben ihm die orange Tas¢b48)

Der Schulrat Aschenbrenner wurde noch nicht eingefihrt und stellt soran thematischen
Sprung dar. Da zuvor jedoch ein Dialog zwischen Daume und einem Manmt gediitie, ist

klar dass es sich hierbei um Aschenbrenner handeln muss.
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24) 01:02:12

Aus den Ringen werden Brezel(b61)

Aufgrund des Hyperthemas ,Turnhalle® wird deutlich, dass es siclddre ,Ringen“ um
Sportgerate handelt, und nicht um ,Fingerringe“. Somit wird dematische Sprung durch
das Filmwissen und die Angabe des Handlungsraumes geschlosserihunauf einer

Monosemierung des Begriffes ,Ringe“.

25) 01:03:06

Daume strahlt(564)Vor der Tur der Turnhalle steht ein Elefant565)

Wie bereits in den Beispielen vorher stellt das Erscheinen aésnEgn eine Nebenwirkung
des Wunschens dar, somit kann der Sprung durch das Filmwissen und dhsnEdste

Kausalzusammenhangs geschlossen werden.

26) 01:04:58

Die Sporttasche steht auf dem Schreibtis¢b85)

Die Sporttasche wurde bereits zuvor im der Audiodeskription erwéhnblidde Rezipient
muss jedoch erkennen dass es sich hierbei um die orangefarbehe hasdelt die Daume

mit sich gefihrt hat.

27) 01:05:27

Herr Watermann verbeugt sich und geht zur TU®87)

Die Einfihrung Watermanns im Film liegt bereits langer zurdckch das Filmwissen und
das Erinnerungsvermégen des blinden Rezipienten kann diese Licke jestmtitogsen

werden.

28) 01:07:40

... Sportpokale stehen auf einem Kami(613) Auf dem Schreibtischummeln sich weitere
Meerschweinchen(614) Daume liegt auf einem Ledersofa und d{&i5)

Bei den AuRerungen 613 und 614 handelt es sich um thematische Spriinge dwelbhdas
Filmwissen und ein Hyperthema geschlossen werden: da der bling&rgar weild, dass
Daume das Buro des Direktors bezogen hat, sind ihm die Sportpokatadnen, weiterhin
wurden diese bereits vorher in dessen Zimmer erwéhnt. Der S®ueibtellt zun&chst einen
thematischen Sprung dar und ist durch das Hyperthema ,Biiro zu schliel3en.
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29) 01:13:21

..und halt sich an einem Seil felsteiter 663)Unten: Frau Muller-Klessheim(664)

Der Begriff ,unten” ist zundchst nicht zuzuordnen, der entstehepdené ist jedoch durch
das Weltwissen zu schlieRen: der blinde Rezipient hat durch die Asligdemn erfahren,
dass diese Szene in einer Villa spielt und Daume sich in den obwmekwerken befindet.
Somit wird deutlich dass es sich bei dem Begriff ,unten” um Sitedle vor der Villa handeln
muss. Der sehende Zuschauer ist hierbei im Vorteil, da er den tAaltsort von Frau

Miuller-Klessheim Uber den visuellen Kanal erhalt.

30) 01:16:15

Eine RuRwolke wirbelt auf(689)

Dieser thematische Sprung ist ebenfalls durch das Welt- tfatirEngswissen zu schliel3en:
Frau Mduller-Klessheim fallt in den Kohlekeller, dort befindet siBtaub, somit ist das

Aufwirbeln der Staubwolke eine logische Konsequenz.

31) 01:21:32

Ein Ober(737)

Diese Stelle stellt einen thematischen Sprung dar, der Qbvdeveuvor nicht erwdhnt und es
folgt auch keine weiter Erlauterung, da diese Szene jedoch inFdmstsaal spielt, kann
aufgrund des Weltwissens erschlossen werden dass bei eimdiciad ein Ober anwesend

ist.

32) 01:25:41
... EIn Netz mit vielen Ballen hangt von der Deck&r4)][...]
Der in AuRerung 774 entstehende Thematische Sprung wird durch yaerthéma

»1urnhalle” geschlossen, denn in einer Turnhalle befinden sich die Sportballé&zenNe

33) 01:31:29

Die Kirchturmuhr zeigt zwolf(815)

Diese AuRerung stellt zunéchst einen thematischen Sprung dar. AlEldemssen in Form
der Dialoge ist jedoch zu erschlielen, dass man nachts um miblbestimmten
Verhaltensweisen neue Wunschpunkte erlangen kann. Somit wird die Bedelitseg

AuRerung deutlich und der thematische Sprung geschlossen.
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34) 01:31:35

Der Mond steht grof3 am Himme(816)

Das SchlieRen dieses thematischen Sprungs ergibt sich aus kiergebenden AuRerung:
wenn die Uhr Mitternacht schlagt, steht der Mond an der hochsten Stelle.

35) 01:34:11

Die Sonne scheint in die Turnhallé838)]...]

AuRerung 838 wird durch eine Kombination aus Welt —und Filmwissen geschldss@a der
Beschreibung zuvor erwdhnt wurde, dass es bereits Nacht dtdeutlich, dass es sich nun

um den nachsten Morgen handeln muss, ein Zeitpunkt an dem die Sonne scheint.

36)01:34:20

Der Hausmeister schliel3t die Tur au841)Taschenbier blinzelt ihn verschlafen é842)

Der Hausmeister wurde in der Mitte des Films bereits lemyéseine Wiedererkennung
erfordert eine hohe kognitive Leistung des blinden Rezipienter,jedoch zur Schlie3ung

des Sprunges bei.

6.3.2 Nicht schlieBbare Spriinge und Losungsvorschlage

Neben den zuvor erwahnten thematischen Springen, die entweder durcimglasséih, das
Welt- und Erfahrungswissen oder durch eine Kombination dieser beiden dfaktor
geschlossen wurden, traten in dem Audiodeskriptionsskript des ,Sanesanr@hematische
Sprunge auf, die nicht geschlossen werden konnten, deren Vorkommen jedoc ieictem
vollstandigen Verlust der Kohéarenz fihrte, sondern lediglich ein eestdsvVerstandnis
bewirkten. Im nachfolgenden werden diese Spriinge aufgezeigt und LosghghRkeiten
durch zu Hilfenahme der TRG gegeben.

Der erste thematische Sprung dieser Art findet sich in AuRerung 71:
1) 00:10:28

Dann stellt er das halbleere Glas d@0) Ein Windstol3 fegt durchs Wohnzimmer, die

Geburtstagsgirlanden an den Wandehewegen sicl{71)
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Durch eine Umstellung des Satzes Zbrch das Wohnzimmer fegt einwlrde der
thematische Sprung geschlossen werden, da somit thematisch eaAndabe des

Aufmerksamkeitsbereiches angeschlossen wird.

2) 00:26:11

Zwei Dampfwolken kommen aus seinen Nasenl6chg@i10)]...]

Die Dampfwolken stehen in thematischer Position am Satzanfangyhblsie nicht als
bekannt vorauszusetzen sind. Eine Umstellung des SatzesSuguseinen Nasenldchern...
wirde zu einer Weiterfiihrung der konstanten Progression der vorhergeh&m@erung

fuhren und somit kein thematischer Sprung entstehen.

3) 00:26:21

Die Eltern kommen nach Hause und stellen die Rollschuh@&B) Frau Taschenbier gibt
ihrem Mann einen Kus§214)Der Garderobenspiegel hinter ihnnen wack¢i15)

AuRerung 215 stellt ebenfalls einen thematischen Sprung dar, degestditiossen werden
kann, da der Garderobenspiegel vorher nicht erwdhnt wurde. Man konntAugeten

durch AuRerung 213 ableiten, indem man davon ausgeht dass die Eltern sich im
Eingangsbereich des Hauses befinden und der Garderobenspiegeltistiendem
Handlungsraum zuzuordnen ist. Eine Umstellung von AuRerung 215 wirde jedoch z
Weiterfihrung der konstanten Progression mit dem Thema ,Eltern“erftimd der
thematische Sprung wére geschlosséinter ihnen wackelt...

4) 00:27:53

Ein groRer Karton kommt aus dem Haus gestapf232) Unten ragen Fil3e mit blauen
Flossen heraug233)

AuBerung 232 stellt ebenfalls einen thematischen Sprung dahewelarch eine Umstellung
des Satzes nach den Regeln der TRG geschlossen werden kanaudateHTaschenbiers
wurde einige AuRerungen zuvor bereits erwahnt und kann somit in themeatRosition

stehen, die konstante Progression wirde beibehalten wéwedem Haus kommit...
5) 00:29:31

AB Im Park vor der Schul@46) Martin und das Sams mit dem tUbergestulpten Karton gehen
auf das Gebaude 4@47)Ein Madchen kommt ihnen entgege{248)
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Auch in diesem Beispiel kann der thematische Sprung in AuRerung 248 doeh e
Umstellung des Satzes und somit einer Weiterfihrung der konstanten Progressibosgen

werden:lhnen kommt ein...

Der nachfolgend aufgefiihrte thematische Sprung (441) fuhrt zum Verlust de
Situationskomik, durch eine Anderung des Gebrauchs des definiten und indefirtitesls
wirde diese auch fir den blinden Rezipienten, welcher sich an @edér deutlich im
Nachteil befindet, erstellt werden:

6) 00:50:18

Er bleibt in der Tur zur Kiiche stehgd40)

Auf einem Stuhl sitzt eine Krot€441)

Der thematische Sprung in AuBerung 441 steht in ZusammenhangiRgtukg 435:Unten

in der Kuche kramt Mutti Daume in einer Kistdierbei handelt es sich um eine nicht
vollstandige Audiodeskription, Mutti Daume sitzt auf einem Stuhl und kmarainer Kiste,
und auf diesem Stuhl sitzt spater die Krote aus AuRerung (441). Wiandé\oRerung 435
abandernUnten sitzt Mutti Daume auf einem Stuhl undung somit den Stuhl durch den
indefiniten Artikel einfiihren, so kann AuRerung 441 Auf dem Stuhl sitzt eine Krote ...
umgewandelt werden. Somit geht die Situationskomik nicht verloren untheeratische

Sprung ist geschlossen.

7) 00:56:03

Alle schauen Frau Taschenbier verwundert §492)[...]

Problematisch in dieser AuBerung ist die Proform ,alle, esnisht deutlich, welche
Personen damit gemeint sind. Der sehende Rezipient befindet sichsanStielle eindeutig

im Vorteil, da er erkennt welche Personen Frau Taschenbier anschauen.

8) 01:05:52

Viele Meerschweinchen kommen herau$92)

Auch dieser thematische Sprung ist durch eine Umstellung dess SatzehlielRen. Durch:
Heraus kommen vieleentsteht in Verbindung mit AuRerung 591 eine lineare Progression

und tragt somit zur Verstandnissicherung bei.
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9) 01:10:20
AB Vor einer alten Villa mit Park und Springbrunnd633 Mo6belpacker tragen ein rotes
Sofa ins Haus(634)][...]

Auch in dieser AuRerung wird deutlich, dass eine Umstellung/Umfoenumlgy des Satzes
zum besseren Verstandnis und zur SchlieBung des thematischen Spritnggsnbelrde.
Die Villa wird in der Angabe des AB bereits eingefiihrt und gdtnit als thematisch. Die
Umformulierung zuDorthinein tragen Mdbelpackerwiirde zu einer konstanten Progression

fuhren und den thematischen Sprung schlief3en.

10) 01:27:09

Der Ex-Vorsitzende komm(786)

Hierbei handelt es sich um einen thematischen Sprung, da deorSikZ¢nde zuvor noch
nicht erwdhnt wurde. Als Loésungsvorschlag ist eine Umformulierdeg Satzes in
Verbindung mit der vorangehenden AuRerung: Der Ex-Vorsitzende lmkgritiSaal. Somit
wirde die Information zu der Angabe des AB Wechsels hinzugezogelerwand aus der

thematischen Progression herausfallen.

11) 01:31:56

Die Wunschpunkte sind jetzt auf Daumes Gesi¢819)[...]

Durch eine Umstellung dieser AuRerung Auf Daumes Gesicht sind jetztiirde es zu einer
Fortfhrung der thematischen Progression mit dem Thema ,Daume* komntksomit zu

einem besseren Verstandnis fuhren.

6.4 Ergebnisse der Analyse

Die Analyse des vorliegenden Audiodeskriptionsprotokolls ergab, dass diearkenst
Progression die am haufigsten vorkommen Art der thematischgneBswmn ist. Gleichzeitig
stellt die konstante Progression, neben der linearen, welcheathaufigster Typus auftrat,
die einfachste Art der Informationsgliederung dar und wird sa®it Anforderung einer
Audiodeskription, Informationen leicht verstandlich zu gliedern, gerechd. HOnstante
Progression fand vor allem bei Personenbeschreibungen Anwendung undoftmnals in

Kombination mit der linearen Progression gewéhlt.
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Der Progressionstyp der Rahmenprogression trat selten aufeiwadinweis auf dessen
komplexe Struktur ist. Diese Art der thematischen Progressioheint fur eine
Audiodeskription nicht geeignet, da diese durch die Aufspaltung der nefegmation in
mehrere neue, dann als bekannt vorausgesetzte Themen, dem blinden Rezgienhohe
kognitive Leistung abverlangt.

Das Hyperthema wurde haufig in Verbindung mit einem Wechsel des
Aufmerksamkeitsbereiches (Szenenwechsel) verwendet. Durch digabA eines
Hyperthemas féllt es dem blinden Empféanger leichter, newwnhationen thematisch an
einen vorhergehenden Uberbegriff anzukniipfen. Besonders bei der Angabe der
Handlungsrdume trat der Progressionstyp des Hyperthemas vermehrt auf.

Ein besonderes Augenmerk wurde in dieser Arbeit auf das Vorkommentige@reaSpriinge
und deren SchlieBung durch den Filmdialog/Filmgeréausche gelegt.

Da das Audiodeskriptionsskript zunachst ohne Betrachtung des Filmesiamnaivurde,
entstanden viele thematische Springe, zwei Drittel dieser Sprkmgnten jedoch nach
zusatzlicher Betrachtung des Filmes geschlossen werden.

Die verbleibenden ,offenen* Springe konnten durch Anwendung der Thema —-aRhem
Gliederung in Form von Satzumstellungen oder Ab&nderungen in dewsftbigeschlossen
werden.

Von 860 gezahlten AuRRerungen stellten 91 einen Wechsel des Aufmerksaméieitsisedar,
dieser Wechsel ist immer mit einer Art thematischem Spuengleichbar, kann jedoch von
dem blinden Rezipienten problemlos geschlossen werden, da Szenehwackisem Film
gehoéren und sich dem sehenden Empfanger ebenso plotzlich darstellen.

Somit zeigt sich, dass sich die intuitiv erstellte Audiodeskripgiorden Regeln der Thema —
Rhema — Gliederung orientiert und geman ihren Anforderungen den dgpusonstanten
und linearen Progression am haufigsten aufweist, entstelémtten wurden zum grof3ten
Teil durch den Film und dessen Dialoge und Gerausche geschlossenZithilfienahme der
TRG konnen die verbleibenden Spriinge nachhaltig geschlossen werden, undisomit e
lickenloses Verstandnis der blinden Empfanger sichern.

Weiterhin zeigte sich, dass Emphasen selten verwendet wurdendiedtedaran, dass ihre
Verwendung leicht zu einer falschen Rezeptionssteuerung des bliedgneRten oder einer
Interpretation seitens des Sprechers fihren kann. Deutlich wesdodi der Beschreibung von
Gestik und Mimik, denn diese werden je nach Empfanger unterschiedlich intetpretier

Die Analyse des vorliegenden Skriptes unter den Gesichtspunkten dea Fh&hema —

Gliederung hat gezeigt, dass deren Anwendung zur Verstandnissigheitnigt und hilft,
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thematische Springe zu schlieRen. Bezogen auf den Aspekt der Einfihrungen neue
Informationen lasst sich sowohl die thematische Progression FaDane$ als auch das
Facherfixierungsmodell nach K. Mudersbach anwenden. Beide Arteer d
Informationsgliederung treten auf: werden génzlich neue Infoomexti eingefuhrt, so werden
diese an bereits bekannte angeknupft, werden zwei Informationen, diebzugids erwahnt
wurden miteinander in Verbindung gebracht, so kommt das FFM nachrébada (1981)

zum Tragen.
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7 Zusammenfassung und Ausblick

In der vorliegenden Arbeit wurden mithilfe der Thema — Rhemdied&ung Kriterien
zugrunde gelegt, mit deren Hilfe Audiodeskriptionen effektiver gestaerden sollen. Die
Thema -Rhema- Gliederung ist somit als Ldsungsinstrument deblefis der
Informationsauswahl zu verstehen und hilft in Verbindung mit dem FRallogliund den

Filmgerduschen einen fur den blinden koharenten Text zu erstellen.

Die bisher intuitiv erstellte Audiodeskription wies in ihrer Stunktereits die Grundelemente

der thematischen Struktur bereits die Grundelemente der themeatifeogression in Form

der konstanten und linearen Progression auf. Die Mehrheit deelemsien Springe konnte

in Kombination mit dem Film geschlossen werden, die verbleibenden Spkibmgee in
Kombination mit dem Film geschlossen, die verbleidenden Springe fuhd&nzni einem
Kohérenzverlust, kénnen jedoch durch Anwendung der Theme — Rhema derGiig
optimiert werden und gestalten die Audiodeskription somit effektivebl®mne ergaben sich
in der oftmals nicht eindeutigen Verwendung der Proformen, desoRenbenennung - bei
alleiniger Einfuhrung derselbigen durch den Filmdialog — sowie deefR@nssteuerung bei
schnell wechselnden Handlungsraumen. Diese konnten durch die Kombination
Filmgerausch und Hyperthema geklart werden.

Die Verwendung der Proformen ist bei Auslassung des Films mioher eindeutig, kann
jedoch durch zusatzliche Betrachtung der Filmdialoge richtig zugeoxdmeéen.

Es ergaben sich teilweise Koharenzprobleme aus nicht der usuellen VWoetfitdgprechenden
Satzstrukturen, welche nicht als Emphase dienen sollten. Sie fubregnez Unterbrechung
der thematischen Progression und erschwerten somit das Verstasitens sles blinden
Empféangers.

Aus diesen Problemen ergibt sich das Notwendigsein einer syisteimea Gliederung der
audiodeskriptiven Texte um ein besseres Verstandnis zu gewahrleisten.

Hierzu eignet sich die Thema - Rhema - Gliederung, da sie Miethode der
Informationsgliederung vorgibt und somit den Audiodeskriptionstext sydtgisrt. Dies
fuhrt zu einem besseren Zusammenspiel zwischen Audiodeskription, Fimdialog und
Filmgerauschen. Dadurch wird es dem blinden Rezipienten erleidetgst Informationen an
bereits bekannte anzuknipfen und auch zu Anfang eingefiihrte Sachvarhaisiteren
Verlauf des Films problemlos wiederzuerkennen.

Somit ist die Thema — Rhema — Gliederung als sprachliches Phérrom8ystematisierung

audiodeskriptiver Texte geeignet und anwendbar.
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Die vollstandige Kohéarenz wird jedoch nur unter zusatzlicher Betrag des Filmmaterials
und unter Berlcksichtigung der zeitlichen Restriktionen erreicht.

Somit wird mit Hilfe der Thema — Rhema — Gliederung einrimsént zur Optimierung einer
Audiodeskription erstellt, welches zuklnftig bereits vor und wahrend dstelling
audiodeskriptiver Texte angewendet werden kann, um das AuftretentigeraaSpringe zu
vermeiden. Ebenso kann sie als Kontrollwerkzeug bereits verfaatiodeskriptionen
genutzt werden um thematische Springe und unklare FormulierungeraghhiNein zu

korrigieren.

69



Literaturverzeichnis

Primarliteratur
Film

Ben Verbong (2003)Das Sams in GefahDeutschland. Familienfilm mit Audiodeskription.

Filmskript
Audiodeskriptionsskript;,Das Sams in Gefahr zur Verfigung gestellt von Benecke, B.

Bayerischer Rundfunk. Stand 2004

Sekundarliteratur

Benecke, B. (2007),Audio Description: Phenomena of Information Sequencingbrtrag.
EU-High-Level Scientific Conference Series. MuTra 2007 — LSBndlation Scenarios:

Conference Proceedings.

Danes§, F. (1970): ,Zur linguistischen Analyse der Textstruktur‘Foiia Linguistica4. 72-
78

Dosch, E./ Benecke B. (2004WVenn aus Bildern Worte werden — Durch Audiodeskription

zum Hoérfilm Minchen: Bayerischer Rundfunk

Fix, U. (2005):Horfilm — Bildkompensation durch Sprachgerlin: Erich Schmidt Verlag

Gerzymisch-Arbogast, H. (1987)Zur Thema-Rhema-Gliederung in amerikanischen

WirtschaftstextenT tibingen: Narr.

Gerzymisch-Arbogast, H. (1994)bersetzungswissenschaftliches PropadeutiKimbingen:

Francke.

Gerzymisch-Arbogast, H. (1994): Zur Relevanz der Thema-Rheneddsling fir den
Ubersetzungsprozess®. In: Snell-Hornby., M. (edbersetzungswissenschaft- Eine

Neuorientierung. Zur Integrierung von Theorie und PraXigbingen: Francke. 160-183

70



Gerzymisch-Arbogast, H. (2003): ,Die Thema-Rhema-Gliederungahlichen Texten®. In:
Jung, U. O.H./Kolesnikova, A.Fachsprachen und Hochschul&orschung —Didaktik -
Methodik. Frankfurt: Lang. 43-65

Gerzymisch-Arbogast, H: (2005): ,Multidimensionale Translation: einkBhadie Zukunft:
in: Mayer, F. (2005) Hrs@0 Jahre Transforum Koordinierung von Praxis und Lehre des

Dolmetschens und UbersetzeRddesheim u.a.: Olms. 23-30.

Gerzymisch-Arbogast, H. (2008 oherence in Audio Description —The RASU Project-.

Saarbricken.

Kluckhohn, K.(2005): ,Informationsstrukturierung als KompensationsstrételgieFix, U.:
Horfilm. Bildkompensation durch Sprachigerlin: Schmidt.49-66.

Lutz. L. (1982):Zum Thema ,ThemaEinfihrung in die Thema-Rhema-Theorie. Hamburg:
Buske.

Mudersbach, K. (1981): ,Ein neues Rhema zum Thema: Thema-Rhema“.

Habilitationsvortrag. Universitat Heidelberg. (unverdéffentlicht).

Poethe H. (2005): ,, Audiodeskription — Entstehung und Wesen einer Textsorte", in: Fix, U.
Horfilm. Bildkompensatiodurch SpracheBerlin: Schmidt. 33-48.

71



Abbildungsverzeichnis

Abb.1: AuBerungssituation zwischen Sender und Empfanger

Abb.2: Informationsauswahl

Abb.3: Thematischer Ausgangspunkt
Abb.4: Themafacher
Abb.5: Rhemafixierung

Abb.6: Communication levels in the audio description of ,Sams*

Abb.7: Haufigkeit der Progressionstypen

Abkurzungsverzeichnis

FFM
FSP

TRG

T.-Tilg.

Empfanger

Facher Fixierungsmodell
Funktionale Satzperspektive
Rhema

Sender
Thema-Rhema-Gliederung

Thema -Tilgung

72



Anhang

Buhtz/Kirchmann/Ziehm Red Benecke/Dosch
Audio-Description Sams in Gefahr
Stand: 4.12.03

" = Stichwort im Film

(..)= Geréausche, Musikakzente

S = schnell
SS = sehr schnell
# = (lber Szenenwechsel
00:02:07
T R

Das Logo von Constantin Film, ein schnell laufender Filmstre(ten.
Konstante Progression

00:02:16

T R
Constantin Film prasentiert eine Ulrich Limmer Produktion der Collnknproduktion und
der Constantin Film(2)

Konstante Progression: Constantin Film, das Thema des erstes $att im zweiten Satz

mit neuen Informationen versehen

00:02:27
T R
Vor schwarzem Hintergrund: Rote Buchstaben schwebenBild und bilden das Wort
‘Sams’(3) Darunter in gelb die Worte ‘in Gefah(4)
Konstante Progression: es werden genauere Informationen zu lolearzen Hintergrund

gegeben.
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00:02:41
T R T R
Die Buchstaben zerplatzen wie beim FeuerwgkFunken sprihen ungerwandeln sich in
glitzernde Sternés)
Konstante Progression ,Buchstaben”
Lineare Progression: das Rhema ,Feuerwerk” wird durch die ,Finke nachsten Satz

als Thema wieder aufgegriffen und mit neuen Informationen versehen, gesglden.w

T T T T

Die blaue Erdkugel mit dem Mond schiebt sich dgvdmBuchstaben sausen als Kometen

durchs Allund setzen sich nacheinander zu den Namen der Schauspieler zug8mmen.
Hyperthema ,Weltall“ hierzu zahlen die Begriffe: Erdkugel, Mond, Kometen und All

konstante Progression ,Buchstaben®

00:03:00
Ein Film von Ben Verbong
mit
Christine Urspruch als das Sams
Ulrich Noethen als Bruno Taschenbier
Constantin Gastmann als Martin Taschenbier
Ina Weisse als Margarete Taschenbier
Armin Rohde als Anton Mon
Eva Mattes als Annemarie Rotkohl
Dominique Horwitz als Fitzgerald Daume
Jasmin Tabatabai als Frau Muller-Klessheim
Als Gaste:
Gottfried John als Schulrat Aschenbrenner
Ernst Jacobi als Herr Watermann
Rosemarie Fendel als Mutti Daur(®
Die Namen der Schauspieler stellen Metainformationen zum Filmudd schlie3en
thematisch an den vorhergehenden Abschnitt an, in welchem bereits ewuitiatdass die

Buchstaben sich zu dem Namen der Schauspieler zusammensetzen.
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00:03:38
T R T R
Mond und Erde entfernen si€¢h0) Andere grol3e, runde Planeten tauchen(aa).
Mond, Erde und die anderen Planeten sind dem Hyperthema ,Weltall* dazmound

sind deshalb als thematisch zu benennen.

00:03:47

Ton: Eckhard Kuchenbecker

Schnitt: Alexander Berner

Musik: Nicola Piovani

Kamera: Jan Fehse

Drehbuch: Paul Maar und Ulrich Limmer frei nach dem gleichnamigen RomarPaah
Maar

Produzent: Ulrich Limmer

Regie: Ben Verbon@ 2)

Weitere Metainformationen zum Film

00:04:06
T R
Mehrere Fotos kommen nacheinander ins Ril8])
T T
Auf dem ersten ein Mann mit Brille, auf dem zweiten das 8atns.
T Thematilgung ,es"
Es ist klein, hat rote Haare, einen dicken Bauch und eine
T R
flache RuUsselnagd5) Es tragt einen hellblauen Taucheranzug und Flossen an den
FuRen(16)
Rahmenprogression (13 und 14): Die Fotos werden im nachfolgenden Sateikufge
mit jeweils neuen Informationen versehen.

Lineare Progression des ,Sams* (15), Ubergang in die konstante Progression (16)
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00:05:33
T R
Ein langgestrecktes Schulgebéaude in einem Park mit groRen Rasenfli¢h&inder in

grauen Schuluniformegehen darauf zy18)
Eine Frau in Kostim steigt aus einem blauen Cabrio und eilt Eimgang(19) Herr
Taschenbier, der Mann mit Brille, schaut zu (B@)

Konstante Progression ( 17 und 18)

00:05:52
T R Thematilgung ,er"
Taschenbier steht neben einer Bistéffnet eine
R Jer R
Klappe in ihrem Ricken und legt einen Schalter u@l)
Konstante Progression ,Herr Taschenbier®
Uber dem Eingangeht eineleuchtschrift an,Am Anfang steht das Wort(22) AB In einer
Turnhalle(23) Schiler stehen aufgereiht vor einem Sportlef2d).Einer ist barfuly25)
Konstante Progression (22)
AB-Wechsel (23)
Lineare Progression (24)
Konstante Progression (25)

00:06:11
T R

Ein schmaler Junge mit Brille und roten Haaren tritt {26,
Konstante Progression ,Schiler”

00:06:24
T R T
Der Sportlehrer halt Martin ein Kletterseil hin, das von der Decke h§ag@).Martin geht
R T R T.-Tilgung ,er" R

langsamdarauf zu(28) Er stelltSich auf Matten unter dem Seilund blickt nach obe(29)

Konstante Progression ( 27, 28, 29) ,Martin®
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00:06:41
T R
Martin greift zogernd nach dem S€BO)

Konstante Progression ,Martin®
T R
Der Sportlehrer stellt sich vor die aufgereihten Sch{4).

Konstante Progression ,Sportlehrer*

00:06:49
Ein pummeliger Junge meldet si@z)

Konstante Progression ,Schiler”

00:06:58
T R
Martin zieht sich miihsam weiter nach ol88)

Konstante Progression ,Martin®

00:07:14
T R T R
Martin allein in der Turnhallg34) Er rAumt die Matten auf35)
T R

Seine Mitschiler stromen angezogen aus dem Umkleide(agm.
T R
Taschenbier verteilt Zettel an i&7)
Konstante Progression mit ,Martin“ als Thema ( 34, 35, 36,)

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:07:31
T R
Die Kinder werfen die Zettel zerkndllt in einen Papierk(38)

Konstante Progression

00:07:41
T R
Martin, immer noch in Turnsachen, sitzt mit hAngendem Kopf auf einer G@ank.



T R
Taschenbier sieht ihn a(40)

Konstante Progression ,Martin“ und ,Taschenbier( 39 und 40)

00:07:53
T R T R
Sein Vater legt bedauernd den Kopf scfddi) Der Sportlehrer geht vorbe{42)

Konstante Progression (42 und 42) ,Vater und Sportlehrer”

00:08:08
T R
Sportlehrer Daume bleibt wieder stehé3)

Konstante Progression ,Daume*

00:08:17
T R
Auf einem Tandem fahrt Taschenbier eine Stral3e im Park eni&t)g.

Konstante Progression (44) mit Emphase
T R T R
Martin sitzt hinten(45) Daume Uberholt sie auf Rollschuhé#6)

Konstante Progression ( 45 und 46) ,Martin“ und ,Daume*

00:08:26 T R
AB Am Abend bei Martin zu haugd~’) Er liegt im Bett und wein{48)
AB-Wechsel (47)

Lineare Progression (48) ,Martin®, durch AB-Wechsel als Rhema eingefthrt.

00:08:31

AB Am né&chsten Tag49)
T R
Martin sitzt im Wohnzimmer allein vor einem gedeckigsth mit einer Geburtstagstorte.
(50)
T R T R
Sein Stuhl ist mit Blumen geschmi@kj. Seine Eltern stehen hinter ihm in der Klcf)
AB-Wechsel (49)
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Konstante Progression; Thema ,Martin“ (50-52)

00:08:57
T R
Taschenbier schlagt die Hande vors Ges(&l3).

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:09:04
T R T R T
Taschenbier legt griibelnd die Hand an den M(B%).Er hebteinen Finger(55) Sein Gesicht
R
hellt sich auf(56)

Konstante Progression; Thema ,Taschenbier* (54-56)

00:09:12
T R T R
Er geht ins Badezimmer und bleibt vor einem Spiegelschrankchen gtefdtr. streicht sich
T.-Tilg. ,er” R T.-Tilg. ,er” R
kurz UbersKinn, offnet das Schrankchen uneshimmt ein Flaschchen mit einer blauen
T R
Flussigkeit heraus(58) Es sind die Sams-Ruckholtrop{&9)
Konstante Progression mit Thema , Taschenbier” wird weitergefihrt ( 57 und 58)

Ubergang in lineare Progression , Tropfen*

00:09:24
AB Im Wohnzimme(60)
AB- Wechsel

00:09:26
T R T R
Martin blast die Kerzen auf der Torte a61) Seine Mutter eilt in die Kiich&?2)

Konstante Progression (61 und 62) ,Martin®
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00:09:32
T R T.-Tilgung ,er" R
Taschenbier setzt sich neben Martirgwinkert ihm zu und greift in seine Hemdtas@®.
T R T.-Tilgyger” R
Er holt das blaue Flaschchen heraus unsitellt es auf den Tisc(64)

Konstante Progression (63 und 64)

00:09:50
T R
Taschenbier schuttelt das Flaschcl{és)

Fortfiihrung der konstanten Progression mit Thema , Taschenbier”

00:09:55
T R
Er nimmt den Stopsel heraug66)

Konstante Progression

00:09:58
T.-Tilgung ,er" R
...und giel3t die Halfte der blauen Flussigkeit in ein Glas mit Limongaie.

Konstante Progression ,Taschenbier®

00:10:03
T R T.-Tilgung ,er" R
Taschenbier schaut das Glas misstrauisch amd rihrt mit einem Strohhalm unt68)

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:10:12
T R T.-Tilgung ,er" R T.-Tilgung ,er" R T.-Tilgung ,er" R
Er nimmt das Glas, lachelt unsicher, prostet Martin zu und trinkt mit grof3en
Schlucker(69)
Konstante Progression ,Taschenbier”
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00:10:28
T R
Dann stellt er das halbleere Glas d@Z0) Ein Windstol3 fegt durchs Wohnzimmer, die

Geburtstagsgirlanden an den Wanddrewegen sicfi/1l) Ein blauer Lichtschweif saust
durch das Zimme(72) Das Sams steht vor ihnér3)

Konstante Progression ,Taschenbier”

Thematischer Sprung (71)

Thematischer Sprung (72) der blinde Rezipient muss eine Verkniupfusghew dem
blauen Lichtschweif und dem Sams erstellen. Zu Anfang wurderieddés das Sams einen
blauen Taucheranzug tragt. Der sehende Rezipient befindet sicimhiéorteil, da er das
Sams zu Anfang auf den Fotos gesehen hat.

Konstante Progression ,Sams* (73)

00:10:47
T R T R T.-Tilgung ,er" R
Es lacht(74) Taschenbier springt auf, kiisst Martin auf die Wange und geht auf das Sams zu
(75)
T R
Er hebt es hoch und dreht sich mit ihm im Kreis6)
Konstante Progression ( 74-78ams” und ,Taschenbier”

00:11:08
T R
Martin schaut unglaubig77)

Konstante Progression ,Martin®

00:11:11
T R
Taschenbier setzt das Samg(@8)

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:11:42
T R
Tisch, Regale und der ganze Boden sind voller T¢in@.
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T R
Martin und das Sams strahl€80)
Thematischer Sprung

Konstante Progression ,Martin und Sams

00:11:50
T R
Taschenbier zieht sein Bein aus einer Tqid4)

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:11:58
T R T R T
Die drei kleben an der DecKB82) Martins Mutter kommt mit dem Tee heré8) Dem Sams

R T R
fallt ein Stuick Torte aus der Han@84) Es landet auf ihrem Kop{85)

Konstante Progression (82-84)

Lineare Progression ,Torte* (85)

00:12:18
T R
Die Drei plumpsen von der Decke und landen mit den Gesichtern in den {Bfjen.

Konstante Progression ,die drei®

00:12:35

T R

Die Torten verschwindef87)
Lineare Progression ,Torten”

00:12:46
T R
AB Es ist abend88) Taschenbier, Martin und das Sams stehen im Bad und putzen sich die
Z&hne (89)
T R T R

Martin und sein Vater sehen verdutzt auf das S#8).Vergnlgt isst es seine Zahnbirste
auf. (91)
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T R T R
AB In Martins Zimmer(92) Er liegt im Bet{(93) das Sams auf dem Boden, mit dem Kopf auf
einer gepunkteten Luftmatratze.
AB-Wechsel (88)
Konstante Progression (89 und 90)
Lineare Progression mit Emphase (91) “Sams”
AB-Wechsel (92)

Konstante Progression “Martin”

00:13:03

AB Im Wohnzimmg®@4)
AB-Wechsel

00:13:17

T R

Martins Eltern rAumen ay®5)

Konstante Progression

00:13:35
T R T R
AB Die Eltern und das Sams in der Kucf{@8) Es stitzt sich verschlafen auf den TigT)
AB-Wechsel

Konstante Progression (97) ,Sams"

00:13:42
T R
Taschenbier blast die Backen a(#8)

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:14:20
T R
Eine halbrunde, lila Badewanne schiebt den Tisch unter dem San{8%yeg.
T R
Ein Stuhl fallt um(100)Die Drei starren auf die riesige Wan(iE01)
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Thematischer Sprung (99), das Auftauchen der Badewanne steht inmkeine
Zusammenhang des vorher Erwéhnten.
Thematischer Sprung (100)
Konstante Progression (101)

00:14:39
T R
Das Sams sieht bedauernd zu Taschenbier {idi2).

Konstante Progression

00:14:47 T R
AB Am nachsten Morgen(103) Martins Eltern versuchen die Wanne zur Seite zu
schieben(104)

AB-Wechsel (103)

Konstante Progression ,Martins Eltern®

00:14:52
T R
Das Sams isst eine Wurgl05)

Konstante Progression ,Sams"

00:14:58
T R
Martin kommt herein(106)

Konstante Progression ,Martin“

00:15:25
T R
AB Martin und das Sams in einem Hundesgbii/)
AB-Wechsel
00:15:29
T R T R

Ein Pinscher dreht sich im Kreig108)Martin geht auf einen dicken Mann @09)
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T R
Der 6lt Rollschuhg€110)
Hyperthema (108) ,Hundesalon®
Konstante Progression ,Martin®

Lineare Progression

00:15:40
T R T R
Herr Mon sieht zu einer Frau, die einen Pudel frisiert, und beugt sich zu Marti(i\ds).

Konstante Progression

00:15:55
T R T.-Tilgung ,er" R
AB Draul3en (112) Daume kommt die Stral3e entlang undeht mit forschen Schritten auf
den Hundesalon z{1.13)
AB-Wechsel
Konstante Progression ,Daume*

00:16:01
T R T R
Martin und das Sams verschwinden durch eine Hinter{id4) Daume betritt den
Salon(115)
Konstante Progression (114 und 115) ,Martin und Sams* und ,Daume*

00:16:21
T R
Daume krault einen Hirtenhun(d16)

Konstante Progression ,Daume*

00:16:34
T R
Daume verlasst mit dem Hirtenhund Petrus den S@lbi)

Konstante Progression (117) ,Daume*
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00:16:39
T R
Frau Rotkohl sieht ihm nadli18)

Thematischer Sprung, Frau Rotkohl wurde zuvor noch nicht erwahnt.

00:16:43
T R
Sie schnieft verachtlicli119)

Konstante Progression ,Frau Rotkohl*

00.16:45
T R
Martin und das Sams schauen ihm ebenfalls hintg0)

Konstante Progression ,Martin und Sams*

00:16:51
T R T R
Martin winkt dem Samd.21) Die beiden kommen zu einem b22) AB Eine Treppe fihrt
in einen gepflegten Park hinunt¢t.23)
T R T R
Daume lauft mit Petrus um ein Ronddl24) Frau Muller-Klessheim kommt ihm mit einem
T R
Windhund entgegel(125) Daume lachelt verziick{l126)
Konstante Progression (121 und 122) ,Martin“ und ,die beiden*
AB-Wechsel
Konstante Progression (124-126)

00:17:12

T R

Martin pfeift durch die Finger(127)
Konstante Progression ,Martin“

00:17:16
T R
Petrus legt sich hin128)
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Konstante Progression ,Petrus”

00:17:20
T R
Daume zerrt an der Leine und schubst ihn mit dem(ER8)

Konstante Progression ,Daume*

00:17:26
T R
Frau Muller-Klessheim bleibt vor ihm steh€f®30)

Konstante Progression ,Frau M.-Kl.)

00:17:40
T R T R
Sie beugt sich vdid.31) er blickt in ihren Ausschnif{L32)

Konstante Progression mit Frau Muller-Klessheim als Thema

00:17:55
T R
Daume sieht sich unil33)

Konstante Progression ,Daume*

00:17:59
T R T R
Martin versteckt sich hinter einer Sa|lE34) das Sams springt ihm na¢t35)

Konstante Progression ,Martin“ und das ,Sams”

00:18:07

T R T R

Das Sams schaut zu Daud86) Es héalt sich ein Nasenloch zu, aus dem anderen schiel3t
Dampf(137)

Konstante Progression mit dem Sams als Thema
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00:18:13
T R
Petrus bekommt riesige Glubschaug&88)

Konstante Progression ,Petrus”

00:18:17
T R T R
Er rennt los und reil3t Daume mit si¢h39) Der landet auf dem Bauchnd schlittert an der
Leine hinter Petrus hg140)
T R T R
Das Sams biegt sich vor Lachéb41) Martin sieht Daume erschrocken na¢h42)
Konstante Progression (139) ,Petrus*
Lineare Progression ,Daume* (140)

Konstante Progression ,Sams" und ,Martin®

00:18:30
T R
Petrus schleift Daume Uber einen Platz mit KopfsteinpflagtéB)
Konstante Progression ,Petrus”
00:18:36
T R
Er steuert auf einen Brunnen @44)

Konstante Progression mit Thema ,Petrus

00:18:40
T R
AB Im Hundesalor{145) Frau Rotkohl starrt Daume entgeistert. @i%6)
AB-Wechsel

Konstante Progression

00:18:47
T R
Er hat blutige Schirfwunden an Kinn, Wange und $1i47.)

Lineare Progression, ,Daume*
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00:18:50
T R
Frau Rotkohl bringt Petrus zu einem TigdA.8)

Konstante Progression

00:18:54
T R T R
Er springt hoch(149) Sie mustert ihn(150)
Lineare Progression; Petrus in rhematischer Position im VoigatZolgesatz als Thema
am Satzanfang.

Konstante Progression (150)

00:19:08
T R
Der Pinscher dreht sich im Kreis und beif3t sich in den Schydiiz.

Konstante Progression ,Pinscher”

00:19:26
T R
Er weicht vor Frau Rotkohl zuri¢52)

Ler‘ steht fir Herr Daume : Konstante Progression

00:19:40
T R
Er geht rickwarts aus der T{i53)

Konstante Progression mit Thema ,Daume*

00:19:47
T R T R
Frau Rotkohl schlief3t si¢1l54)Herr Mon steht hinter ihr(155)

Konstante Progression

00:19:56
T R
AB Daume und eine altere Frau mit einer Jodflas(lEs)
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AB-Wechsel

00:20:20
T R
Sie druckt einen Wattebausch auf eine heile Stelle in seinem GEH@ht.
Lineare Progression: die ,altere Frau* wird als Rhema &iihge und erscheint im
Folgenden in thematischer Position.

00:20:24
T R

Daume zeigt auf sein Kin{&58)
Konstante Progression ,Daume*

00:20:26
T R T R
Mutti Daume beugt sich dicht zu ihm \(@&9) Sie tragt eine dicke Brill€160)

Konstante Progression mit Thema " Mutti Daume*.

00:20:34
T R
Sie druckt die Watte fest auf seine Wur(tiel)

Weiterfihrung der konstanten Progression.

00:20:40 T R
AB In der Turnhallg162) Daume hat einen dicken Verband am Kifi3)
AB-Wechsel

Konstante Progression ,Daume*

00:20:54

T R

Martin tritt vor und geht langsam zum Parallelbarréh64)

T R  T.-Tilgung ,er R T R

Er ist elf Jahre alt, hochaufgeschossen und bl§$65) Er hat rétliche, seitlich gescheitelte
Haare und blaue Auge(i166)

Konstante Progression mit Thema ,Martin“ (164-166)
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00:21:05
T R
Martin stemmt sich zittrig hotl.67)

Weiterfiihrung der konstanten Progression ,Martin“

00:21:12

T R T R T R
Martins Arme knicken ei(168) Er plumpst vom Barre(169) Daume stelltsich dicht neben
ihn. (170)

Konstante Progression, Thema ,Martin“ und ,Daume*

00:21:21
T R
Er zeigt seinen Bizeps (171)

Wechsel des Themas der konstanten Progression von ,Martin“ zu ,Daume*

00:21:23
T-Tilgung ,er"
... und tippt sich an die Stirr§172)
Konstante Progression

00:21:35
AB Am Abend(173)Bei Martin zu hausg174)
AB-Wechsel (173 und 174)

00:22:05
T R
Martin gibt dem Sams einen Std(35)

Konstante Progression ,Martin®

00:22:10
T R T R
Es fallt hin(176) Martin wirft ihm die gepunktete Luftmatratze(au.7)
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Lineare Progression, das Sams als Rhema im ersten Satzlsviftdema im zweiten Satz
weitergefthrt. (176)
Konstante Progression (177)

00:22:16
T R
Das Sams hebt seine Luftmatratze verdattert(auB)

Konstante Progression ,Sams*

00:22:20
AB In einem grol3en Saal spielt ein Orche$i519) Auf dem Parkettanzen Rollschuhlaufer
paarweise miteinande(180)
AB-Wechsel
Hyperthema ,Festsaal“, dazugehérige Themen: Orchester, Parkett
T R T.-Tilgung ,er*
Unter ihnen: Herrund Frau Taschenbigdl81) Er ist Anfang vierzig, schlank undhat
R T R
kurze, braune Haargl82) Er hat graue Augen und weiche GesichtsZ(1§a3)
T R T R
Er dreht seine Frau unter seinem Arm du(tB4) Frau Rotkohl und Herr Mon tanzen an
ihnen vorbei(185)
Lineare Progression (181)
Konstante Progression zur Beschreibung Taschenbiers. (182-184)
Konstante Progression (185)

00:22:50
T R T R T.-Tilgung ,sie"
Taschenbier schmiegt sich an seine F{&a86) Sie ist Mitte dreil3ig, schlank, hat lange,
R T R T
blonde Haare und blaue Augé€bh87) Ebenfalls auf dem Parkett: Herr Daun{&88) Er
R T
entdeckt Frau Muller-Klessheim am anderen Ende der Tanzf{a8% Schwungvoll fahrt er
R
auf sie zu, bremst und stolpert knapp vor(t80)

Konstante Progression (186) ,Taschenbier”
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Lineare Progression von Frau Taschenbier.(187)
Konstante Progression (187, 188) ,Frau Taschenbier®
Lineare Progression (189) ,Daume*

Konstante Progression (190) mit Emphase

00:23:05
T R
Sie dreht ihm den Riucken @21)

Lineare Progression ,Frau Miller-Klel3heim*

00:23:09
T R
Sie dreht sich um und mustert i(i282)

Konstante Progression; Thema ,Frau Muller-Klessheim*

00:23:31
T R
AB In Martins Zimmei(193) Er liegt auf seinem Bett und liest in einem BtB4)
AB-Wechsel

Konstante Progression ,Martin®

00:23:36
T R
Wiitend schleudert er das Buch wgf5)

Konstante Progression mit Emphase

00:23:43
T R
Das Sams kommt herdit96)

Konstante Progression ,Sams"

00:23:52
T R T.-Tilgung ,es" R
Es geht auf Martin zu, kniet sich vor ihn und streicht Gber seine H&h#e7)

Konstante Progression; Thema ,Sams”

93



00:24:07
T R
Martin stof3t die Sams-Hand weg und setzt sich mit einem Ru¢iO8)f.

Konstante Progression ,Martin®

00:24:24
T R
Das Sams setzt sich auch aufs Bett, mit dem Ricken zu [d88jn.

Konstante Progression ,Sams*

00:24:30
T R
Der wischt sich die Tranen ab und setzt seine Brille (@00)
Lineare Progression, Martin im Vor-Satz in rhematischer iBasitnd wird im Folgesatz

durch ,der* wieder aufgegriffen.

00:24:52
T R T.-Tilgung ,er*

AB Im Badezimmer(201) Martin schiebt einen Hocker vor daSpiegelschrankchen
steigt darauf und holt vorsichtig die Rickholtropfen hera(02)

AB- Wechsel

Weiterfihrung der konstanten Progression mit Thema ,Martias Spiegelschrankchen
wird mit dem bestimmten Artikel eingefiihrt, ebenso die Ruckholtropfes, bedeutet dass
diese beiden Begriffe als bekannt vorausgesetzt werden, da sie workim schon einmal

erwahnt wurden.

00:25:04
T R
Er geht mit dem Flaschchen auf das Sam@@G)

Konstante Progression ,Martin“

00:25:44
T R T R
Martin setzt das Flaschchen g204) Das Sams sitzt in der alten Badewanne,
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T.-Tilgung ,es" R
nimmt einen Schluck Shampoo und sieht ih(2@%)

Konstante Progression

00:25:52
T R
Martin trinkt die Ruckholtropfen aus und macht das leere FlaschchgOB).
Konstante Progression

00.26:04
T R T R
Martins Haare strauben sicli207) Sein Korper wird steif und beginnt zu vibrier€208)
T R
Er dreht sich wie ein Kreisel durch den Ray#09)
Konstante Progression der ersten beiden Satze mit ThenwinMa ersten Satz, im
zweiten Satz durch ,sein Kérper® fortgefuhrt.

00:26:11 T R
Zwei Dampfwolken kommen aus seinen Nasenl6cf@t) Er schwebt ein Stiick nach oben
und hopst in grof3en Satzen auf und(@h.1)
T R
Das Sams schaut mit weit aufgerissenen Aug€Rl1A).
Thematischer Sprung (210)
Konstante Progression ( 211, 212)

00:26:21
T R T
Die Eltern kommen nach Hause und stellen die Rollschut{21&®)Frau Taschenbier gibt

ihrem Mann einen Kus§214) DerGarderobenspiegel hinter ihnen wack@L5)
Konstante Progression (213, 214) ,Eltern®
Thematischer Sprung (215)

00:26:30
T R
Die beiden sehen sich irritiert ur(16)
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Konstante Progression ,die beiden”

00:26:34
T R
Die Wande wackelr{217)Frau Taschenbier 6ffnet die Tur zum B2d8)
Thematischer Sprung (217)

Konstante Progression ,Frau Taschenbier®

00:26:53
T R T R T R
Die beiden gehen(219) Martin schlief3t die Tu220) Aus seinen Ohren kommen zwel
Dampfwolker(221)
Konstante Progression (219,221)

00:26:59
T R
Das Sams dreht sich zu ihm (@22)

Konstante Progression ,Sams"

00:27:01
T R
Es hat wieder blaue Wunschpunkte im Ges{@#3)

konstante Progression mit Thema ,,Sams*

00:27:16 T R

AB Am Morgen(224) Martin und sein Vater mit dem Tandem vor dem HEZ5)
AB-Wechsel
Konstante Progression ,Martin und Vater*

00:27:34

T R T R
Frau Taschenbier schaut aus dem Feng226) Ihr Mann sieht zwischen ihr und Martin hin
und her(227)

Konstante Progression (226 und 227) ,Frau Taschenbier”
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00:27:42

T R T R T

Er fahrt davon(228) Frau Taschenbier macht das Fenster(229)Martin — in seiner grauen
R T R

Schuluniform — sieht seinem Vater na@80) Dann 6ffnet er die Hausti{231)

Konstante Progression (228-231)

00:27:53
T R
Ein grof3er Karton kommt aus dem Haus gestaf#82) Unten ragen Ful3e mit blauen
Flossen herau§233)
Thematischer Sprung (232): Der Karton wurde zuvor nicht erwahnt
Konstante Progression

00:28:06 T R
AB In der Schule(234) Taschenbier und ein weil3haariger Mann in einem Raum mit vielen
Weltkugeln(235)

AB-Wechsel (234)

Konstante Progression ,Taschenbier”

00:28:13
T R
Taschenbier macht das Licht a(236)

Konstante Progression

00:28:21
Ein Sternenhimmel erscheint an der W#P87) Davor: Das Modell einer Mondlandschaft
mit Krater(238)

Lineare Progression

Hyperthema ,Weltall“ (238)

00:28:30
T R T
Taschenbier und der weil3haarige Direktor klettern auf das Mo@a8) Der Direktor lauft
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R T.-Tilgung ,er" R
mit vorsichtigen Schritten tber die Mondlandschaft undschlagt bewundernd die Hande
Uber dem Kopf zusammé&@g40)

Konstante Progression (239) ,Taschenbier”

Lineare Progression mit Fortfhrung des Rhemas ,Direktor” als Themalgadatz.(240)

00:28:45
T R T
Der Direktor legt sich auf den Bauch und schaut in den Kré2gl) Taschenbier stellt sich
R
an derKraterrand und breitet die Arme a(242)

Konstante Progression (241 und 242) ,Direktor® und ,Taschenbier®

00:29:04
T R T
Die beiden schauen auf die Wand mit dem Sternenhi@d®ITaschenbier holt eine
R T R
Fernbedienung aus seiner Jacke und driickt daf244) Die Erdkugel steigt auf und bleibt

Uber der Mondlandschaft stehéb)
Konstante Progression (243-245)

00:29:31 T R
AB Im Park vor der Schul@46) Martin und das Sams mit dem Ubergestulpten Karton gehen
auf das Gebéaude 4@47)
AB-Wechsel
Konstante Progression
Ein Madchen kommt ihnen entged248)
Thematischer Sprung, das Madchen wurde vorher nicht erwahnt und stedmistischer

Position
T R
Martin und das Sams bleiben stel{249)

Weiterfuhrung der konstanten Progression
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00:29:45 T R
Die Flossen verschwind€@50) der Karton plumpst zu Bod€R51) Martin geht auf das
Méadchen zu(252)
T R
Sie hat langes hochgestecktes dunkles Haar und dunkle A&fn.

Thematischer Sprung (250)

Lineare Progression (251)

Konstante Progression (252) ,Martin®

Lineare Progression (253) ,Madchen”

00:30:04
T R
Martin schnipst eine Miinze ho(254)

Konstante Progression

00:30:07
T R
Sie dreht sich in der Luft: auf beiden Seiten ein A¢&55)

Lineare Progression, das Rhema ,Minze" wird im Folgesatz zum Thema

00:30:12
AB Im Klassenzimme(256)
AB-Wechsel

00:30:20

T R T R
Martin und Tina stirmen herein und setzen $&%¥) Frau Muller-Klessheim sieht auf ihre
Uhr.(258)

Konstante Progression ,Martin und Tina“ und Frau M.-KI.

00:30:27
T R
Sie legt ein Blatt vor Martin und beugt sich dicht zu if269)
konstante Progression mit Thema ,Frau Miller-Klessheim*

99



00:30:52
T R
Das Sams lugt aus dem Schraf#60)

Konstante Progression ,Sams*

00:31:00
T R
Das Sams nick{261)

Konstante Progression Thema ,Sams”

00:31:04
T R
Frau Muller-Klessheim schreibt die Uhrzeit mit Kreide an die T#2&2)
Konstante Progression

00:31:09
T R
Sie schwankt, sackt zusammen und plumpst mit dem Hintern voran in den Pap{a&)rb.
T R
Ihr Kopf kippt vornuber(264)
Konstante Progression ( Thema: Frau Muller-Klessheim)

00:31:16
T R T R
Martin lachelt und steht ayR65) Seine Mitschiiler starren verdutzt auf die Lehref266)

Konstante Progression ,Martin“

00:31:24

T R T R

Martin geht auf Zehenspitzen auf sie (@67) Sie hangt reglos im Papierko(B68)

T R T R
Martin buckt sich nach der Kreide in ihrer Ha(@69) Frau Mailler-Klessheim zuckt
kurz(270)

Kombination aus linearer (268) und konstanter Progression (267, 269, 270)
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00:31:35
T R
Er schreckt zurtick und nimmt dann vorsichtig die Kréitid.)

Konstante Progression ,Martin®

00:31:45

T R T R

Er geht zur Tafel und schreibt die Uhrzeit zu Eff@&2) Die anderen sehen ihm gespannt zu.
T R

(273)Das Sams lugt aus dem Schrank und gr{@3%4)

Konstante Progression (272, 273, 274) ,Matrtin“, ,die anderen®, ,Sams*

00:31:57
T R T R
Martin geht auf seinen Platz zur(¢X75) Tina sieht zu ihni276)

Konstante Progression ,Martin“ und ,Tina“

00:32:11
T R
Die Klasse bombardiert Roderich mit Radiergum(gi&?)
Konstante Progression ,die Klasse*

00:32:27 T K
AB Vor der Schul¢278) Martin lauft auf das Sams im Karton 219)
AB-Wechsel

Konstante Progression ,Martin®

00:32:33
T R
Er schiebt es hinter einen Bus(@80)

Konstante Progression; Thema ,Martin“
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00:32:42
T R T.-Tilgung ,sie* R
Tina steht etwas entfernt von den beiden,sieht neugierig zu Martin hiniber und geht
wieder(281)
Konstante Progression ,Tina*

00:33:01
T R T R
Martin hebt den Karton hoch(282)Vor ihm steht eine kleine Frau in einem blauen

Kleid.(283)
T R T R
Sie hat hochgestecktes blondes H@®84) Die beiden gehen in das Schulgeba(2f5)
T R

AB Martins Vater steht auf einer Leiter und macht die Leuchtbuchstaberdé@beEingang
sauber(286)

Konstante Progression (282 und 283) ,,Martin®

Lineare Progression (284) ,Die Frau“

Konstante Progression (285 und 286) ,Martins Vater*

00:33:16
T R
Taschenbier sieht Frau Scheinbar ng2B7)

Konstante Progression ,Taschenbier®

00:33:23
T R
Er rutscht von der Leiterspros$288)
Konstante Progression, Thema , Taschenbier”
AB In der Turnhallg(289)

AB-Wechsel

00:33:39
T R
Daume sieht Frau Scheinbar irritiert §290)

Konstante Progression ,Daume*

102



00:33:50
T R
Daume dreht sich zu den Schilern (@91)

Konstante Progression; Thema ,Daume*

00:33:54
T R T R
Matrtin tritt aus der Reih€292) Frau Scheinbar zwinkert ihm £R93)

Konstante Progression ,Martin“ und ,Frau Scheinbar*

00:35:51
T R
Daume streckt die Arme vor, als ob er einen Rasenmaher halten (29)&Vie vom Maher
T R
gezogen rennt er durch die Turnhalle hinaus ins F285)
Konstante Progression ,Daume*

Konstante Progression mit Emphase

00:36:01
T R T R
Taschenbier steht im Schulhof und inspiziert eine Sonné@86y.Daume stolpert auf ihn
zZu(297)

Konstante Progression ,Taschenbier” und ,Daume*

00:36: